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PREFACIOS



PREFACIO DA PRIMEIRA EDICAO

E tarefa ingrata e incomoda para um discipulo apresentar a obra escrita
pelo seu préprio Mestre. Por isso hdo me proponho analisar aqui O Mistério das
Catedrais, nem sublinhar a sua beleza formal e o seu ensinamento profundo. A este
respeito, confesso muito humildemente a minha incapacidade e prefiro deixar aos
leitores o cuidado de o apreciarem na sua validade e aos Irmaos de Helidpolis o
prazer de recolher esta sintese, tdo magistralmente exposta por um dos seus. O
tempo e a verdade fardo o resto.

Ha ja muito tempo que o autor deste livro ndo esta entre nés. Extinguiu-se
o homem. SO persiste a sua recordagcdo. E eu sinto uma certa dor ao evocar a
imagem do mestre laborioso e sabio, a quem tudo devo, lamentando que tenha
desaparecido tdo cedo. Os seus numerosos amigos, irmaos desconhecidos que
esperavam dele a solucdo do misterioso Verbum dimissum, vao chora-lo comigo.

Podia ele, tendo chegado ao ponto mais alto do Conhecimento, negar-se
a obedecer as ordens do Destino? — Ninguém é profeta na sua terra. — Este velho
adagio da-nos, talvez, a razdo oculta da perturbacdo que produz a centelha da
Revelacdo na vida solitaria e estudiosa do filosofo. Sob os efeitos dessa chama
diurna, o homem velho consome-se inteiramente. Nome, familia, patria, todas as
ilusdes, todos os erros, todas as vaidades se desfazem em pé. E, como a Fénix dos
poetas, uma personalidade nova renasce das cinzas. Assim o pretende, pelo menos,
a Tradicéo filosofica.

O meu Mestre sabia-o0. Desapareceu quando soou a hora fatidica, quando
se produziu o Sinal. E quem se atreveria a esquivar-se a Lei? — Eu proprio, apesar

de dilacerado por uma separacdo dolorosa, mas inevitavel, agiria do mesmo modo,
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se me acontecesse hoje o feliz sucesso que obrigou o Adepto a renunciar as
homenagens deste mundo.

Fulcanelli j& ndo existe. No entanto, e isso nos consola, o seu
pensamento mantém-se, ardente e vivo, encerrado para sempre nestas paginas
como num santuario.

Gracas a ele, a Catedral gotica revela-nos o seu segredo. E assim nos
damos conta, com surpresa e emocdo, de como foi talhada pelos nossos
antepassados a primeira pedra dos seus alicerces, gema resplandecente, mais
preciosa que o proprio ouro, sobre a qual Jesus edificou a sua Igreja. Toda a
Verdade, toda a Filosofia, toda a Religido, repousam sobre esta Pedra Unica e
sagrada. Muitos, cheios de presuncédo, julgam-se capazes de modela-la; e, no
entanto, sdo tdo raros os eleitos cuja simplicidade, cuja sabedoria, cuja habilidade,
Ihes permitem alcanca-lo!

Mas isso pouco importa. Basta-nos saber que as maravilhas da nossa
Idade Média contém a mesma verdade positiva, 0 mesmo fundo cientifico que as
piramides do Egito, os templos da Grécia, as catacumbas romanas, as basilicas
bizantinas.

Esse é o alcance geral do livro de Fulcanelli.

Os hermetistas — ou, pelo menos, os que sao dignos desse nome —
descobrirdo nele outra coisa. Costuma dizer-se que é do conflito das idéias que
nasce a luz; eles descobrirdo que, aqui, € gracas ao confronto do Livro com o
Edificio que se desprende o Espirito e morre a Letra. Fulcanelli fez para eles o
primeiro esfor¢o; aos hermetistas cabe fazer o ultimo. O caminho que falta percorrer
é curto. Mas devemos conhecé-lo bem e ndo caminhar sem saber para onde vamos.

Quer eis que vos diga algo mais?
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Sei, ndo por té-lo descoberto por mim mesmo, mas porque 0 autor mo
afirmou, ha mais de dez anos, que a chave do arcano maior € dada, sem qualquer
fantasia, por uma das figuras que ornamentam a presente obra. E essa chave
consiste simplesmente numa cor manifestada ao artesdo desde o primeiro trabalho.
Nenhum Filésofo, que eu saiba, descobriu a importancia deste ponto essencial. Ao
revela-lo, cumpro as ultimas vontades de Fulcanelli e sigo os ditames da minha
consciéncia.

E agora que me seja permitido, em nome dos Irmaos de Heli6polis e em
meu proprio nome, agradecer calorosamente ao artista a quem o0 meu mestre
confiou a ilustracdo da sua obra. E, efetivamente, ao talento sincero e minucioso do
pintor Julien Champagne que O Mistério das Catedrais deve o envolvimento do seu
esoterismo austero por um soberbo manto de figuras originais

E. CANSELIET
F.CH

Outubro de 1925
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PREFACIO DA SEGUNDA EDICAO

Quando O Mistério das Catedrais foi redigido, em 1922, Fulcanelli ndo
tinha recebido O Dom de Deus mas encontrava-se tao perto da lluminacdo suprema
gue julgou necessario esperar e guardar o anonimato, alids por ele constantemente
observado, mais ainda talvez por inclinacdo de carater do que por questdo de
obediéncia rigorosa a regra do segredo. Porque devemos dizer que este homem de
uma outra idade, pelo seu comportamento estranho, pelas suas maneiras
antiquadas e pelas suas ocupac¢fes insolitas, atraia, sem querer, a atencdo dos
ociosos, dos curiosos e dos tolos, muito menos, no entanto, do que a que devia
alimentar, pouco mais tarde, o desaparecimento total da sua personalidade comum.

Assim, desde a reunido da primeira parte dos seus escritos, 0 mestre
manifestou a sua vontade — absoluta e sem apelo — de que ficasse na sombra a
sua real entidade, de que desaparecesse 0 seu rétulo social, definitivamente trocado
pelo pseuddnimo exigido pela Tradicdo e desde ha muito familiar. Esse nome
célebre esta tdo solidamente implantado nas memodrias, até as geracgdes futuras
mais longinquas, que é positivamente impossivel substitui-lo por qualquer patrénimo
gue seja, mesmo que aparentemente certo, o mais brilhante ou o melhor

Mas, pelo menos, devemos convencer-nos de que o pai de uma obra de
tdo alta qualidade ndo a abandonou assim que foi dada a conhecer sem ter razdes
pertinentes, sendo imperiosas, profundamente amadurecidas. Estas, num plano
muito diferente, levaram-no a rendncia, ame mao pode deixar de exigir a nossa
admiracdo quando os autores mais puros, entre os melhores, se mostram sempre
sensiveis a vaidade pueril da obra impressa. Deve acrescentar-se que o0 caso de
Fulcanelli ndo é semelhante a nenhum outro no reino das Letras do nosso tempo,

visto que depende de uma disciplina ética infinitamente superior, segundo a qual o
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novo Adepto concilia 0 seu destino com o dos seus raros antecessores, tal como ele
sucessivamente aparecidos na sua época determinada, balizando a estrada imensa,
como farbis de salvacdo e misericordia. Filiacdo sem mancha, prodigiosamente
mantida, a fim de ser reafirmada sem cessar, na sua dupla manifestacéo espiritual e
cientifica, a Verdade eterna, universal e indivisivel. Tal como a maior parte dos
antigos Adeptos, deitando as urtigas do fosso os despojos do homem velho,
Fulcanelli s6 deixou no caminho o vestigio onomastico do seu fantasma, cujo
altaneiro cartdo de visita proclama a aristocracia suprema.

*

Para quem possui algum conhecimento dos livros de alquimia do
passado, impde-se como aforismo de base que o ensino oral de mestre a discipulo
prevalece sobre qualquer outro. Fulcanelli recebeu a iniciagdo desse modo, como
nds préprios a recolhemos junto dele, ndo sem que devamos declarar que, pela
nossa parte, Cyliani nos tinha ja aberto a porta do labirinto, durante a semana em
que, em 1915, apareceu 0 seu opusculo reimpresso.

Na nossa Introducdo as Douze Clefs de la Philosophie repetimos
expressamente que Basile Valentin foi o iniciador do nosso mestre, e isso tambéem
para gue nos fosse dada ocasidao de mudar o epiteto do vocabulo, ou seja, substituir
— por razbes de exatiddo — o adjetivo numeral primeiro pelo qualificativo
verdadeiro, que tinhamos utilizado outrora no nosso prefacio das Demeures
Philosophales. Nessa época, ignordvamos a existéncia da carta tdo comovente que
reproduzimos um pouco mais adiante e que extrai toda a sua impressionante beleza
do impulso de entusiasmo, do acento de fervor que inflamam de repente o autor,
tornado andnimo pela assinatura raspada, 0 mesmo acontecendo com a indicagao
do destinatario devido a falta de sobrescrito. Esse foi, sem divida, o mestre de
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Fulcanelli, que deixou entre 0s seus papéis a epistola reveladora, cruzada por duas
listas bistres no lugar das dobras por ter estado muito tempo guardada na carteira,
onde pelo menos a vinha procurar a poeira impalpavel e suja do enorme forno
continuamente em atividade. Assim, o autor do “Mistério das Catedrais” conservou
como um talisma, durante anos, a prova escrita do triunfo do seu verdadeiro
iniciador, que nada nos proibe de publicar hoje, sobretudo porque da uma idéia
poderosa e justa do dominio sublime em que se situa a Grande Obra. Ndo cremos
gue nos censurem a extensao da estranha epistola da qual, sem duvida, seria pena

que se suprimisse uma unica palavra:

“Meu velho amigo,

Desta vez, recebestes verdadeiramente o Dom de
Deus; é uma grande Graca e pela primeira vez compreendo
como esse favor é raro. Considero, efetivamente, que no seu
abismo insondavel de simplicidade o arcano ndo se pode
encontrar apenas pela for¢ca da razédo, por subtil e exercitada
gue ela seja. Enfim, possuis 0 Tesouro dos Tesouros, demos
gracas a Luz Divina que vos fez seu participante. Alias,
mereceste-o0 inteiramente pela vossa fé inabalavel na Verdade,
pela constancia no esforco, pela perseveranca no sacrificio e
também, ndo o esquecamos... pelas vossas boas obras.

Quando minha mulher me anunciou a boa nova,
senti-me atordoado pela alegre surpresa e nao consegui
dominar-me perante tanta felicidade. De tal maneira que dizia a

mim proprio: Oxala ndo paguemos esta hora de entusiasmo
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com algum terrivel despertar. Mas embora sumariamente
informado acerca da questao, julguei compreender, e o que me
confirma na certeza é que o fogo s6 se apaga quando a Obra
esta terminada e toda a massa tintorial impregna o vidro que,
de decantacdo em decantacao, fica absolutamente saturado e
se torna luminoso como o sol.

Levastes a vossa generosidade a associar-nos a
esse alto e oculto conhecimento que vos pertence de pleno
direito e € inteiramente pessoal. Mais do que ninguém, nos
avaliamos o seu preco e também melhor do que ninguém
somos capazes de vos guardar eterno reconhecimento. Sabeis
gue as mais belas frases, os mais eloquentes protestos néo
valem a simplicidade comovente destas Unicas palavras: sois
bom e € por essa grande virtude que Deus colocou na vossa
cabeca o diadema da verdadeira realeza. Ele sabe que fareis
nobre utilizacdo do cetro e do inestimavel apanégio que ele
comporta. Nés conhecemo-vos ha muito tempo como sendo o
manto azul dos nossos amigos nas provacgdes; 0 manto
caridoso estendeu-se de repente, porque agora € todo o azul
do céu e o seu grande sol que cobrem 0s vossos nobres
ombros. Que possais gozar muito tempo dessa grande e rara
felicidade para alegria e consolacdo dos vossos amigos e
mesmo dos vossos inimigos, porque a desgraca tudo apaga e,
a partir de agora, dispondes da varinha magica que realiza

todos os milagres.
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Minha mulher, com essa inexplicavel intuicdo dos
seres sensiveis, teve um sonho verdadeiramente estranho. Viu
um homem envolvido em todas as cores do prisma e elevado
até ao sol. A sua explicacdo nao se fez esperar. Que Maravilha!
Que bela e vitoriosa resposta a minha carta, no entanto cheia
de dialética e — teoricamente — exata; mas tao distante ainda
do Verdadeiro, do Real! Ah! quase pode dizer-se que aquele
gue saudou a estrela da manha perdeu para sempre o uso da
vista e da razdo porque é fascinado por essa falsa luz e
precipitado no abismo... A menos, CoOmo no VOSSO caso, que
um grande golpe de sorte venha tira-lo bruscamente da beira
do precipicio.

Ardo em desejos de vos ver, meu velho amigo, de
VOS ouvir contar-me as Ultimas horas de angustias e de triunfos.
Mas acreditai que nunca saberei traduzir em palavras a grande
alegria que sentimos e toda a gratiddo que temos no fundo do
coracao. Aleluia!

Abraca-vos e felicita-vos o vosso velho...

Aquele que sabe fazer a Obra apenas pelo mercurio
encontrou o gue ha de mais perfeito — ou seja, recebeu a luz e

cumpriu o Magisteério”.
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Uma passagem terd, talvez, espantado, surpreendido ou desconcertado o
leitor atento e ja familiarizado com os principais dados do problema hermético.

Precisamente quando o intimo e sabio correspondente exclama:

“Ah! quase pode dizer-se que aquele que saudou a
estrela da manhd perdeu para sempre 0 uso da vista e da
razao porque é fascinado por essa falsa luz e precipitado no

abismo”.

Esta frase ndo parece estar em contradicdo com o que afirmamos ha mais
de vinte anos num estudo sobre o Tos&o de Ouro!, a saber, que a estrela é o grande
sinal da Obra, que ela autentica a matéria filosofal, ensina ao alquimista que néo
encontrou a luz dos loucos mas sim a dos sabios; que consagra a sabedoria; e é
denominada estrela da manh&. Notaram que precisamos resumidamente que o astro
hermético é primeiramente, admirado no espalho da arte ou mercurio antes de ser
descoberto no céu quimico onde alumia de maneira infinitamente mais discreta? N&o
menos preocupado com o dever de caridade do que com a observancia do segredo,
embora passassemos por entusiasta do paradoxo, teriamos podido entdo insistir
sobre o maravilhoso arcano e, com esse fim, recopiar algumas linhas escritas hum
velho caderno, ap6s uma dessas doutas conversas de Fulcanelli, as quais,
temperadas com café acgucarado e frio, faziam as nossas delicias profundas de

adolescente assiduo e estudioso, avido de inapreciavel saber:

1 Cf. Alchimie, pag. 137. J. J. Pauvediter.
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“A nossa estrela esta s6 e, no entanto, é dupla.
Sabei distinguir a sua marca real da sua imagem e notareis que
ela brilha com mais intensidade a luz do dia do que nas trevas

da noite”.

Declaragéo que confirma e completa a de Basile Valentin (Douze Clefs),

nao menos categorica e solene:

“Duas estrelas foram concedidas ao homem pelos
Deuses para o conduzirem a grande Sabedoria; observa-as, 6
homem! e segue com persisténcia a sua claridade porque nela

se encontra a Sabedoria.”

Serdo essas duas estrelas que nos mostra uma das pequenas pinturas
alquimicas do convento franciscano de Cimiez, acompanhada da legenda latina

exprimindo a virtude salvadora inerente a radiagdo nocturna e estelar:

“Cum luce salutem; com a luz, a salvacao”.

Em todo o caso, possuindo algum sentido filoséfico e dando-se ao
trabalho de meditar sobre estas palavras de Adeptos incontestaveis, ter-se-a a
chave com a qual Cyliani abre a fechadura do templo. Mas se ndo se compreende,
que se leiam os Fulcanelli e que se ndo va procurar noutro lado um ensinamento

gue nenhum outro livro poderia dar com tanta exatidao.
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Ha, portanto, duas estrelas que, apesar de parecer inverossimil, formam
realmente uma so6. A que brilha sobre a Virgem mistica — simultaneamente nossa
mae e mar hermético, — anuncia a concepcao e € apenas o reflexo da outra que
precede a miraculosa vinda do Filho. Porque se a Virgem celeste é ainda chamada
“stella matutina”, a estrela da manh@; se é licito ver nela o esplendor de um sinal
divino; se o reconhecimento dessa fonte de gracas da alegria ao coracdo do artista,
trata-se, no entanto, apenas de uma simples imagem refletida pelo espelho da
Sabedoria. Apesar da sua importancia e do lugar que ocupa para 0s autores, essa
estrela visivel, mas inatingivel, atesta a realidade da outra, da que coroou o divino
Menino no seu nascimento. O sinal que conduziu os Magos para a caverna de
Belém, ensina-nos S. Crisdstomo, veio, antes de desaparecer, pousar-se na cabeca
do Salvador e rodea-la de uma gléria luminosa.

*

Insistimos neste ponto, tdo certos estamos de que alguns nos
agradecerdo: trata-se verdadeiramente de um astro noturno cuja claridade irradia
sem grande brilho no polo do céu hermético. Também importa, sem nos deixarmos
enganar pelas aparéncias, instruirmo-nos acerca desse céu terrestre de que fala

Vinceslas Lavinius de Moravie e a proposito do qual insistiu Jacobus Tollius:

“Teras compreendido o que é o Céu pelo meu
pequeno comentario que se segue e pelo qual o Céu quimico
tera sido aberto. Porque

“Este céu é imenso e reveste os campos de luz

[purpurea,

Onde se reconhecem 0s seus astros e o seu sol”.
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E indispensavel ponderar que o céu e a terra, embora confundidos no
Caos cOsmico original, ndo séo diferentes em substancia nem em esséncia mas
tornam-se diferentes em quantidade, em qualidade e em virtude. A terra alquimica,
caodtica, inerte e estéril, ndo contém, todavia, o céu filoséfico? Seria entdo impossivel
ao artista, imitador da Natureza e da Grande Obra divina, separar no seu pequeno
mundo, com a ajuda do fogo secreto e do espirito universal, as partes cristalinas,
luminosas e puras, das partes densas, tenebrosas e grosseiras? Ora essa
separacao deve ser feita, consistindo em extrair a luz das trevas e em realizar o
trabalho do primeiro dos Grandes Dias de Salom&o. E através dela que podemos
conhecer 0 que é a terra filosofal e 0 que os Adeptos denominaram o céu dos
sabios.

Filaleto que, no seu livro Entrada Aberta no Palacio Fechado do Rei, se
alargou mais acerca da pratica da Obra, assinala a estrela hermética e conclui pela

magia coésmica da sua apari¢ao:

“E o milagre do mundo, a juncdo das virtudes
superiores nas inferiores; € por isso que o Todo-Poderoso o
marcou com um sinal extraordinario. Os Sabios viram-no no
Oriente, ficaram surpreendidos e souberam logo que um Rei
purissimo tinha nascido no mundo.

Tu, quando tiveres visto a sua estrela, segue-a até

ao Berco; ai veras o belo Menino”.

O Adepto desvenda seguidamente a maneira de operar:
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“Tomem-se quatro partes do nosso dragdo igneo
que esconde no seu ventre 0 nosso Aco magico, do nosso
iman nove partes; misturem-se juntas por meio de Vulcano
ardente, em forma de agua mineral, onde sobrenadara uma
espuma que devera ser afastada. Rejeite-se a crosta, tome-se
0 nucleo, purifiqgue-se trés vezes pelo fogo e pelo sal, o que

sera facil se Saturno viu a sua imagem no espelho de Marte”.

Enfim, Filaleto acrescenta:

“E o Todo-Poderoso imprime o seu selo real nessa
Obra e ornamenta-a particularmente”.

*

A estrela ndo é verdadeiramente um sinal especial do labor da Grande
Obra. Podemos encontra-la numa quantidade de combinagbes arquimicas,
processos particulares e operacdes espagiricas de menor importancia. No entanto,
ela oferece sempre o mesmo valor indicativo de transformacéo, parcial ou total, dos
corpos sobre os quais se fixou. Um exemplo tipico é-nos fornecido por Jean-Frédéric

Helvétius nesta passagem do seu Bezerro de Ouro (Vitulus Aureus) que traduzimos:

“Um certo ourives de La Haye (cui nomen est
Grillus), discipulo muito pratico na alquimia mas homem muito
1

pobre segundo a natureza dessa ciéncia, ha alguns anos

pedia a0 meu maior amigo — ou seja, a Jean-Gaspard

! Cerca de 1664, que é o ano da edfgiimceps” e desaparecida détulus Aureus

22



Knbttner, tintureiro de panos — espirito de sal preparado de
maneira diferente da vulgar. A Knottner, informando-se se esse
espirito de sal especial seria ou nao utilizado para os metais,
Gril respondeu: para os metais; seguidamente, deitou esse
espirito de sal em cima de chumbo que tinha colocado num
recipiente de vidro utilizado para os doces ou alimentos. Ora,
ap6s duas semanas apareceu, sobrenadando, uma
muito curiosa e resplandecente Estrela prateada, como
disposta com um compasso por um artista muito habil. Dai que
Gril, cheio de imensa alegria, nos anunciou ter ja visto a estrela
visivel dos Fil6sofos, acerca da qual, provavelmente, se tinha
instruido em Basile (Valentin). Eu e muitos outros homens
honrados olhavamos com extrema admiracdo essa estrela
flutuante sobre o espirito de sal enquanto, no fundo, o chumbo
continuava cor de cinza e inchado como uma esponja.
Entretanto, com sete ou nove dias de intervalo, essa umidade
do espirito de sal, absorvida pelo grande calor do ar do més de
Julho, desaparecia, a estrela atingia o fundo e pousava sobre
esse chumbo esponjoso e terroso. Esse foi um resultado digno
de admiracdo e ndo apenas para um pequeno numero de
testemunhas. Finalmente, Gril copelou sobre um cadinho a
parte desse mesmo chumbo colhida com a estrela aderente e
recolheu, de uma libra desse chumbo, doze oncas de prata de
cadinho e, além disso, dessas doze oncas, duas oncas de ouro

excelente”.
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Esta é a descricdo de Helvétius. Damo-la apenas para ilustrar a presenca
do sinal estrelado em todas as modificacbes internas de corpos tratados
filosoficamente. Entretanto, n&o quereriamos ser a causa de infrutiferos e
decepcionantes trabalhos empreendidos certamente por alguns leitores entusiastas,
apoiando-se na reputacdo de Helvetius, na propriedade de testemunhas oculares e,
talvez, também na nossa constante preocupacdo de sinceridade. E por isso que
fazemos notar, aqueles que desejariam retomar o processo, que faltam nesta
narrativa dois dados essenciais: a composi¢cao quimica exata do acido hidroclorico e
as operacOes previamente executadas no metal. Nenhum quimico nos contradira se
afirmarmos que o chumbo vulgar, qualquer que seja, nunca tomara o aspecto da
pedras-pomes submetendo-o, a frio, a acdo do acido muriatico. Varias preparacoes
sdo, portanto, necessarias para provocar a dilatacdo do metal, separar as suas
impurezas mais grosseiras e os elementos morredoiros, para o conduzir, enfim, pela
fermentacdo requerida, ao enchimento que o obriga a tomar uma estrutura
esponjosa, mole e manifestando jA uma tendéncia muito marcada para a
transformacao profunda das propriedades especificas.

Blaise de Vigenére e Naxagoras, por exemplo, dissertaram acerca da
oportunidade de uma longa cocc¢do prévia. Porque se é verdadeiro que o chumbo
comum estd morto — visto que sofreu a reducdo e que uma grande chama, diz
Basile Valentin, devora um pequeno fogo — nédo € menos verdade que 0 mesmo
metal, pacientemente alimentado de substancia ignea, se reanimara, retomara
pouco a pouco a sua atividade abolida e, de massa quimica inerte, tornar-se-a corpo

filosoéfico vivo.
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Poderao admirar-se que tenhamos tratado tdo abundantemente um unico
ponto da Doutrina, consagrando-lhe, inclusivamente, a maior parte deste prefacio,
com o qual, consequentemente, receamos ter ultrapassado o fim designado
habitualmente aos textos do mesmo género. No entanto, aperceber-se-do de como
era logico que desenvolvéssemos este tema que introduz, no mesmo nivel —
diremos n6s — o texto de Fulcanelli. Desde o inicio, efetivamente, 0 nosso mestre
deteve-se longamente sobre o papel capital da Estrela, sobre a Teofania mineral que
anuncia, com certeza, a elucidacdo tangivel do grande segredo encerrado nos
edificios religiosos. O Mistério das Catedrais, eis, precisamente, o titulo da obra de
gue damos — apos a tiragem de 1926, constituida apenas por 300 exemplares —
uma segunda edicdo, aumentada com trés desenhos de Julien Champagne e com
notas originais de Fulcanelli, reunidas exatamente, sem o menor acrescento nem a
mais pequena modificacdo. Estas referem-se a uma questdo angustiante que
ocupou durante muito tempo a pena do mestre e de que diremos algumas palavras a
respeito das Demeures Philosophales.

De resto, se 0 mérito do Mistério das Catedrais tivesse de ser justificado,
bastaria apenas assinalar que este livro voltara a trazer para a luz a cabala fonética,
cujos principios e aplicagdo tinham caido no mais total esquecimento. Apds esse
ensinamento detalhado e preciso, apds as breves consideracdes que fizemos a
propésito do centauro, do homem-cavalo de Plessis-Bourré, em Deux Logis
Alchimiques, ndo se podera mais confundir a lingua matriz, o idioma enérgico,
facilmente compreendido embora jamais falado e, sempre segundo Cyrano
Bergerac, o instinto ou a voz da Natureza com as transposicdes, as intervencodes, as
substituicbes e os calculos ndo menos abstrusos do que arbitrarios da kabbala

judaica. Eis porque importa diferenciar os dois vocabulos cabala e kabbala, a fim de
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os utilizar com conhecimento de causa: o primeiro derivando de XadaAAN{ ou do

latim caballus, cavalo; o segundo, do hebraico kabbalah, que significa tradicao.
Finalmente, ndo se devera alegar como pretexto os sentidos figurados, alargados
por analogia, de conventiculo, de ardil ou de intriga para recusar ao substantivo
cabala o emprego que s6 ele é capaz de assegurar e que Fulcanelli Ihe confirmou
magistralmente, recuperando a chave perdida da Gaia Ciéncia, da Lingua dos
Deuses ou dos Passaros. Essas mesmas que Jonathan Swift, o singular Dedo de
Saint-Patrick, conhecia a fundo e praticava a sua maneira, com tanta ciéncia e

virtuosidade.

SAVIGNIES, Agosto de 1957.
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PREFACIO DA TERCEIRA EDICAO

Mieux vault vivre soubz gros bureaux
Povre, gqu'avoir este seigneur

Et pourrir soubz riches tombeaux!

Qu'avoir este seigneur! Que dys?
Seigneur, las! et ne l'est il mais?
Selon les davitiques diz,

Son lieu ne congnoistras jamais.

Francois Villon. Le Testament,

XXXVI e XXXVII.

Era necessario e, sobretudo, do mais elementar cuidado de salubridade
filosofica que O Mistério das Catedrais reaparecesse 0 mais cedo possivel. Para
Jean-Jacques Pauvert é coisa feita da maneira que bem Ihe conhecemos e que,
para felicidade dos pesquisadores, satisfaz sempre a dupla preocupacéo de ajustar
no melhor sentido a perfeicdo profissional e o preco de venda ao leitor. Duas
condicdes extrinsecas e capitais muito agradaveis a exigente Verdade que Jean-
Jacques Pauvert, por acréscimo, quis aproximar bastante, ilustrando, desta vez, a
primeira obra do mestre com a fotografia perfeita das esculturas desenhadas por
Julien Champagne. Assim a infalibilidade da pelicula sensivel, na confrontacdo com
o modelo original, vem proclamar a consciéncia e a habilidade do excelente artista
gue conheceu Fulcanelli em 1905, dez anos antes de nds recebermos o0 mesmo

inestimavel privilégio, pesado no entanto e muitas vezes invejado.
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Que é a alquimia para 0 homem sendao, verdadeiramente provenientes de
um certo estado de alma que releva da graca real e eficaz, a procura e o despertar
da Vida secretamente entorpecida sob o espesso invélucro do ser e a rude crosta
das coisas? Nos dois planos universais, onde residem conjuntamente a matéria e o
espirito, o processo é absoluto, consistindo numa permanente purificagdo até a
ultima perfeigédo.

Com este fim, nada nos fornece melhor o modo de operar do que o
apotegma antigo e tdo preciso na sua imperativa brevidade: Solve et coagula,
dissolve e coagula. A técnica é simples e linear, exigindo a sinceridade, a resolucao
e a paciéncia e apelando para a imaginagéo, ai de mim! quase totalmente abolida,
na maioria, na nossa época de agressiva e esterilizante saturagdo. Raros sao
agueles que se aplicam a idéia viva, a imagem frutifera, do simbolo que permanece
inseparavel de toda a elaboracgéo filosofal ou de toda a aventura poética e que se
abrem pouco a pouco, em lenta progressdo, em direcdo a maiores luz e
conhecimento.

Vérios alquimistas disseram, e a Turba em particular, pela voz de Baleus,
que “a mae sente piedade pelo seu filho mas este € muito duro para com ela”. O
drama familiar desenrola-se, de modo positivo, no seio do microcosmos alquimico-
fisico, de modo que se pode esperar, para 0 mundo terrestre e sua humanidade, que
a Natureza perdoe, finalmente, aos homens e se acomode o melhor possivel aos

tormentos que eles Ihe fazem perpetuamente sofrer.

*
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Eis o mais grave: enquanto a Franco-Magonaria procura sempre a palavra
perdida (verbum dimissum), a Igreja universal (katholiké), que possui esse Verbo,
esta em vias de o abandonar no ecumenismo do diabo. Nada favorece mais essa
falta inexpiavel do que a receosa obediéncia do clero, muitas vezes ignorante, ao
falacioso impulso, pretensamente progressivo, recebido de forcas ocultas visando
apenas a destruicdo da obra de Pedro. O magico ritual da missa latina,
profundamente alterado, perdeu o seu valor e agora caminha, a par do chapéu mole
e do fato completo adotados por certos padres felizes com o seu travesti, em
prometedora etapa para a abolicdo do celibato filoséfico...

De acordo com esta politica de incessante abandono, a funesta heresia
instala-se na raciocinante vaidade e no desprezo profundo das leis misteriosas.
Entre estas, a inevitavel necessidade de putrefacdo fecunda de toda a matéria,
qualquer que ela seja, a fim de que a vida prossiga ai, sob a enganadora aparéncia
do nada e da morte. Diante da fase transitéria, tenebrosa e secreta que abre a
alquimia operativa as suas espantosas possibilidades, ndo sera terrivel que a Igreja
consinta agora nessa atroz cremagao que ela recusava de modo absoluto?

Que horizonte imenso descobre, no entanto, a parabola do grao entregue

ao solo, que S. Joao relata:

“Em verdade, em verdade vos digo que se o gréo de

trigo que cai na terra ndo morrer, fica sO0; mas, se morrer,

produz muitos frutos” (XII, 24).
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A semelhanca do discipulo bem-amado, esta outra preciosa indicac¢éo do
seu Mestre, a respeito de Lazaro, de que a putrefacdo do corpo ndo quereria

significar a abolicao total da vida:

“Disse Jesus: — Tirai a pedra. Respondeu-lhe Marta,
a irma do defunto: — Senhor, ele ja cheira mal porque esta la
h& quatro dias. Disse-lhe Jesus: — Nao te disse que se tu

creres, veras a gloria de Deus?” (XI, 39 e 40).

No seu esquecimento da Verdade hermética que assegurou a sua
fundacdo, a Igreja, ante a questdo da incineracdo dos cadaveres, toma, sem
esforco, a sua ma razdo da ciéncia do bem e do mal, segundo a qual a
decomposicdo dos corpos, nos cemitérios cada vez mais humerosos, ameacaria de
infeccéo e de epidemias 0s vivos que respiram ainda a atmosfera das proximidades.
Argumento tdo capcioso que nos faz pelo menos sorrir, sobretudo quando se sabe
qgue ele foi ja citado muito a sério, ha mais de um século, quando floria o estreito
positivismo dos Comte e dos Littré! Enternecedora solicitude, enfim, que nao se
exerceu no nosso tempo bendito, nas duas hecatombes, grandiosas pela duragao e
pela multiddo dos mortos, em superficies quase sempre reduzidas, em que a
inumacao demorava, muitas vezes bem longe do prazo e da profundidade
regulamentares.

Em oposigéo, é este o lugar de lembrar a observacdo, macabra e singular,
a que se aplicaram no comeco do Segundo Império, num espirito muito diferente,
com a paciéncia e a determinacdo de uma outra idade, os célebres médicos,

também toxicélogos, Mathieu-Joseph Orfila e Marie-Guillaume Devergie, sobre a
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lenta e progressiva decomposi¢cado do corpo humano. Eis o resultado da experiéncia

conduzida até entdo no fedor e na intensa proliferacéo dos vibrides:

“O odor diminui gradualmente; chega enfim um
tempo em que todas as partes moles espalhadas no chéo
formam apenas um detrito lamacento, enegrecido e com um

cheiro que tem qualquer coisa de aromatico”.

Quanto a transformacdo do fedor em perfume, deve notar-se a
surpreendente semelhanca com o que declaram os velhos Mestres, a propdésito da
Grande Obra fisica e entre eles, em especial, Morien e Raymond Lulle, precisando
que ao odor infecto (odor teter) da dissolugdo obscura sucede o mais suave
perfume, porque préprio da vida e do calor (quia et vitae proprius est et caloris).

*

Depois do que acabamos de delinear, quanto ndo devemos recear 0 que,
a nossa volta, e no plano em que nos encontramos, podem representar o
testemunho contestavel e a argumentacdo capciosa? Propensdo deploravel que
invariavelmente mostram a inveja e a mediocridade e de que temos o dever de
destruir, hoje, os desagradaveis e persistentes efeitos. Isso vem a propdsito de uma
retificagdo muito objetiva do nosso mestre Fulcanelli, estudando, no Museu de
Cluny, a estatua de Marcelo, bispo de Paris, que se erguia em Notre Dame, o0 vao do
portico de Santa Ana, antes de os arquitetos Viollet-le-Duc e Lassus o terem
substituido, cerca de 1850, por uma coépia satisfatéria. Assim, o Adepto do Mistério
das Catedrais foi levado a corrigir os erros cometidos por Louis-Francois Cambriel
gue podia, no entanto, fornecer pormenores da escultura primitiva que permaneceu
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sempre na catedral desde o principio do século XIV, e que escrevia entdo, no

reinado de Carlos X, a sua breve e fantasiosa descri¢ao:

“Este bispo leva um dedo a boca para dizer aqueles
gue o contemplam e que vém tomar conhecimento do que ele
representa... Se reconheceis e adivinhais o que represento por
este hierdglifo, calai-vos!... Nao digais nada!ll (Cours de
philosophie hermétique ou d'Alchimie en dix-neuf lecons, Paris,

Lacour et Maistrasse, 1843).

Estas linhas, na obra de Cambriel, sdo acompanhadas pelo esboco
desajeitado que Ihes deu origem ou que elas inspiraram. Como Fulcanelli,
imaginamos dificilmente que dois observadores, a saber, o escritor e o desenhador,
tenham podido separadamente ser vitimas da mesma ilusdo. Na estampa, o santo
bispo, que aparece com barba, em evidente metacronismo, tem a cabeca coberta
com uma mitra decorada com quatro pequenas cruzes e segura com a mao
esquerda um curto baculo na concavidade do seu ombro. Imperturbavel, leva o
indicador ao nivel do queixo na expressdo mimica do segredo e do siléncio

recomendados.

“A verificacdo é facil, conclui Fulcanelli, visto que
possuimos a obra original e a fraude salta aos olhos a primeira
vista. O nosso santo é, segundo o costume medieval,
completamente escanhoado; a sua mitra, muito simples, néo

mostra qualquer ornamento; o baculo, que segura com a mao
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esquerda, apodia a sua extremidade inferior sobre a goela do
dragdo. Quanto ao gesto famoso dos personagens do Mutus
Liber e de Harpocrates, saiu inteiramente da imaginagéo
excessiva de Cambriel. S. Marcelo € representado
abencoando, numa atitude cheia de nobreza, a testa inclinada,
0 ante-brago dobrado, a méo a altura do ombro, o indicador e o
dedo médio levantados”.

*

Como acabamos de ver, a questdo estava nitidamente resolvida,
constituindo na presente obra o tema de todo o paragrafo VII do capitulo PARIS e de
gue o leitor pode desde ja tomar conhecimento na sua totalidade. Todo o engano
estava entdo desfeito e a verdade perfeitamente estabelecida quando Emile-Jules
Grillot de Givry, trés anos mais tarde, no seu Musée des Sorciers, escreveu a

respeito do pilar médio do pértico sul de Notre-Dame estas linhas:

“A estatua de S. Marcelo que se encontra
atualmente no portal de Notre-Dame, € uma reproducéo
moderna que nao tem valor arqueologico; faz parte da
restauracdo dos arquiteto Lassus e Viollet-le-Duc. A verdadeira
estatua, do século X1V, encontra-se atualmente relegada para
um canto da grande sala das Termas do Museu de Cluny, onde
a fizemos fotografar (fig. 342). Pode ver-se que o baculo do
bispo mergulha na goela do dragéo, condicdo essencial para a
legibilidade do hierdglifo e indicacdo de que um raio celeste &
necessario para acender o fogo do athanor. Ora, numa época
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gue deve ter sido os meados do século XVI, esta estatua antiga
tinha sido retirada do portal e substituida por uma outra na qual
0 baculo do bispo, para contrariar os alquimistas e arruinar a
sua tradicdo, tinha sido feito deliberadamente mais curto e ja
nao tocava a goela do dragéo. Pode verse essa diferenca na
nossa figura 344, em que é representada esta antiga estatua,
tal como era antes de 1860. Viollet-le-Duc fé-la retirar e
substituiu-a por uma copia bastante exata da do Museu de
Cluny, restituindo assim ao portal de Notre-Dame a soa

verdadeira significagdo alquimica”.

Que confusa embrulhada esta, para ndo dizer mais, segundo a qual, em
resumo, uma terceira estatua se teria inserido, no séc. XVI, entre a bela reliquia
depositada em Cluny e a cOpia moderna, visivel na catedral da Cite ha mais de cem
anos! Dessa estatua renascentista, ausente dos arquivos e desconhecida das mais
esclarecidas obras, Grillot de Givry, em apoio da sua afirmacdo pelo menos muito
gratuita, forneceu uma fotografia de que Bemard Husson fixa deliberadamente a
data e faz um daguerreétipo. Eis a legenda que renova, por baixo da fotografia, a

sua insustentavel justificagéo:

FIG.344 —ESTATUA DO SEC. XVI SUBSTITUIDA, CERCA
DE 1860, POR UMA COPIA DA EFIGIE PRIMITIVA.
Portal de N.-D. de Paris.

(Colecéo do Autor.)
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Infelizmente para esta imagem, o pressuposto S. Marcelo ndo possui a
vara episcopal que |he atribui a pena de Grillot, decididamente perdido até a
impossivel solicitacdo. Quando muito, distingue-se na mao esquerda do prelado
trocista e abundantemente barbado uma espécie de grande barra desprovida, na
sua extremidade superior, da voluta ornada que teria podido constituir um baculo de
bispo.

Importava, evidentemente, que se induzisse do texto e da ilustracdo que
esta escultura do século XVI — oportunamente inventada — fosse a que Cambriel,
“passando um dia diante da igreja de Notre-Dame de Paris examinou com muita
atencdo”, visto que o autor declara na propria capa do seu Curso de Filosofia que
terminou este livro em Janeiro de 1829. Desta maneira, encontravam-se acreditados
a descricdo e o desenho devidos ao alquimista de Saint-Paul-de-Fenouillet, que se
completam no erro, enquanto esse irritante Fulcanelli, demasiado preocupado com a
exatidao e a sinceridade, era reconhecido culpado de ignorancia e de inconcebivel
desprezo. Ora a concluséo, neste sentido, ndo é tdo simples; podemos constata-lo
desde ja na gravura de Frangois Cambriel, em que o bispo é portador de uma vara
pastoral seguramente encurtada mas completa, com o seu abaco e com a sua parte

em espiral.

N&o nos detenhamos na explicacao de Grillot de Givry, verdadeiramente
engenhosa mas um pouco elementar, do encurtamento da vara pastoral (virga
pastoralis); ndo deixemos, pelo contrario, de denunciar esta bizarria, que
evidentemente visava, sem a nomear — inocentemente, precisara Jean Reyor,
pretendendo que tivesse sido de maneira fortuita — a pertinente correcdo do
Mistério das Catedrais, da qual é impossivel que um espirito tdo avisado e curioso
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como 0 seu nao tivesse conhecimento. Com efeito, este primeiro livro de Fulcanelli
tinha aparecido em Junho de 1926, quando — datado de Paris, 20 de Novembro de
1928 — Le Musée des Sorciers saiu em Fevereiro de 1929, uma semana apos a
morte subita do seu autor.

Nessa altura, o processo, que ndo nos pareceu particularmente honesto,
causou-nos tanta surpresa como desgosto e desconcertou-nos profundamente. E
certo que nunca teriamos falado disso se, depois de Marcel Clavelle — alias Jean
Reyor — Bernard Husson nao tivesse sentido recentemente a inexplicavel
necessidade, a trinta e dois anos de distancia, de voltar a tocar no caso e vir em seu
socorro. Daremos apenas neste lugar a presuncgosa opinido do primeiro — no Voile
d'Isis de Novembro de 1932 — visto que o segundo fé-la inteiramente sua, sem
refletir nem sentir o menor escrupulo que gostariamos que tivesse em relacdo ao

Adepto admiravel e ao Mestre comum:

“Toda a gente partilha a virtuosa indignacdo de
Fulcanelli. Mas o que é sobretudo lamentavel é a leviandade
deste autor nesta circunstancia. Vamos ver que nao havia
motivo para acusar Cambriel de 'truque’, ‘fraude’ e ‘desaforo’.

Ponhamos as coisas nos seus devidos lugares: o
pilar que se encontra atualmente no portal de Notre-Daine &
uma reproducdo moderna que faz parte da restauracdo dos
arquitetos Lassus e Viollet-le-Duc, efetuada cerca de 1860. O
pilar primitivo encontra-se desterrado no Museu de Cluny. No
entanto, devemos dizer que o pilar atual reproduz bastante

fielmente, no seu conjunto, o do século XIV, com excecao de
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alguns motivos do pedestal. Em todo o caso, nem um nem
outro destes pilares correspondem a descri¢do e a figura dadas
por Cambriel e inocentemente reproduzidas por um conhecido
ocultista. E, no entanto, Cambriel ndo tentou de maneira
nenhuma enganar os seus leitores. Descreveu e fez desenhar
fielmente o pilar que todos os parisienses de 1843 podiam
contemplar. E que existe um terceiro pilar S. Marcelo,
reproducao infiel do primitivo, e este pilar € que foi substituido,
cerca de 1860, pela cépia mais honesta que vemos
atualmente. Esta reproducdo infiel apresenta todas as
caracteristicas assinaladas pelo bom Cambriel que, longe de
ser um trapaceiro, foi, pelo contrario, enganado por essa copia
pouco escrupulosa, mas a sua boa-fé esta absolutamente fora
de causa e € isso que desejariamos estabelecer”.

*

A fim de melhor fundamentar o que dizia, Grillot de Givry — o0 conhecido
ocultista citado por Jean Reyor — em Le Musée des Sorciers, apresentou, sem
referéncia, como vimos, uma prova fotografica cuja estereotipagem revela a
confeccdo recente. Qual sera, no fundo, o valor exato deste documento que ele
utilizou para reforcar o seu texto e rejeitar, com toda a aparéncia de irrefutabilidade,
o julgamento imparcial de Fulcanelli a propésito de Francois Cambriel? Julgamento
talvez severo mas seguramente fundamentado, que Grillot de Givry, sabemo-lo
também, evitou assinalar. Ocultista em sentido absoluto, mostrou-se ndo menos

discreto quanto a proveniéncia da sua sensacional fotografia...
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N&o sera, muito simplesmente, que essa imagem, que representaria a
estatua retirada no ultimo século, durante os trabalhos de Viollet-le-Duc, foi
realmente levada de outro lugar que ndo a Notre-Dame de Paris, se € que ela ndo
oferece o simulacro de outro personagem que nao o bispo Marcellus da antiga
Lutécia?...

Na iconografia cristd, numerosos santos tém junto deles o dragdo
agressivo ou submisso, entre os quais podemos nomear: Jodo Evangelista, Tiago
Maior, Filipe, Miguel, Jorge e Patricio. No entanto, S. Marcelo € o Unico que toca
com o baculo a cabeca do monstro, de acordo com 0 respeito que pintores e
escultores do passado tiveram sempre pela sua lenda. Esta € rica e entre os ultimos
feitos do bispo conta-se o seguinte (inter novissima ejus opera hoc annumeratur)
qgue é relatado pelo padre Gérard Dubois d'Orléans (Gerardo Dubois Aurelianensi)
na sua Histoire de I'Eglise de Paris (in Historia Ecclesiae Parisiensis) e que nos

resumimos, traduzindo e aproveitando o texto latino:

“Certa dama, mais ilustre pela nobreza de raca do
gue pelos costumes e pelos rumores de boa reputacéo,
completou o seu destino e entdo, com pomposos funerais foi
colocada conveniente e solenemente no tumulo. A fim de puni-
la pela violagdo da sua cova, uma horrivel serpente avanca
para a sepultura da mulher e alimenta-se dos seus membros e
do seu cadaver, cuja alma tinha corrompido com o0s seus
funestos silvos. No lugar de repouso ndo a deixou repousar.
Mas, prevenidos pelo ruido, os antigos servidores da mulher

ficaram extremamente aterrorizados e a multiddo da cidade
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comegou a acorrer ao espetaculo e a alarmar-se com a visao
do enorme animal...

“O bem-aventurado prelado, prevenido, sai com o
povo e ordena que os cidaddos sejam apenas espectadores.
Ele proprio, sem receio, coloca-se diante do dragdo... que,
como se suplicasse, se prostra junto dos joelhos do santo
bispo, parece adula-lo e pedir-lhe perddo. Entdo Marcelo,
batendo-lhe na cabeca com o seu baculo, lanca sobre ele a
sua estola (Tum Marcellus cuput ejus baculo percutiens, in eum
orarium? injecit); conduzindo-o em circulo por duas ou trés
milhas, seguido pelo povo, ele extraia (extrahebat) a sua
marcha solene diante dos olhos dos cidaddos. Em seguida,
apostrofa o animal e ordena-lhe que, para o futuro, se
mantenha perpetuamente nos desertos ou que va precipitar-te

no mar...”

Seja dito de passagem que quase ndo ha necessidade de sublinhar aqui
a alegoria hermética na qual se distinguem as duas vias, seca e umida. Corresponde
exatamente ao 502 emblema de Michel Maier no seu Atalanta Fugiens, no qual o
dragdo enlaca uma mulher no apogeu da idade, vestida e jazendo inerte no buraco
da sua cova, violada de modo semelhante.

*

! Orarium, quod vulgo stola dicitur (Glossarium Cangji Orarium, 0 que vulgarmente se chama estola.
(Glossaire de Du Cange
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Mas voltemos a pretensa estatua de S. Marcelo, discipulo e sucessor de
Prudéncio, que Grillot de Givry pretende que tenha sido colocada, cerca dos meados
do século XVI, no tremo do portal sul em Notre-Dame, ou seja, no lugar do admiravel
vestigio conservado na margem esquerda, no Museu de Cluny. Acentuemos que a
efigie hermética esta atualmente guardada na torre setentrional da sua primeira
morada.

Para contestarmos solidamente essa afirmacdo destituida de qualquer
fundamento, possuimos o testemunho irrecusavel do senhor Esprit Gobineau de
Montluisant, gentil-homem de Chartres, na sua Explication trés curieuse des
Enigmes et Figures hierogliphiques, physiques, qui sont au Grand Portail de I'Eglise
Cathedrale et Metropolitaine de Notre Dame de Paris. A nossa testemunha ocular
“considerando atentamente” as esculturas, fornece-nos a prova de que o alto relevo
transportado para a Rue du Sommerard por Viollet-le-Duc se encontrava no pilar
médio do pértico da direita “na quarta-feira 20 de Maio de 1640, véspera da gloriosa

ascensao do Nosso Salvador Jesus-Cristo™

“No pilar que fica a0 meio e que separa as duas
portas deste Portal, existe ainda a figura de um Bispo cravando
0 seu Baculo na goela de um dragdo que esta a seus peés e
gue parece sair de um banho ondulante, em cujas ondas
aparece a cabeca de um Rei, com tripla coroa, que parece

afogar-se nas ondas e depois emergir de novo”.

O relato histérico patente e decisivo ndo perturbou Mareei Clavelle (cujo

pseudébnimo é Jean Reyor) que foi entdo obrigado, a fim de se desenvencilhar, a
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remeter para o reinado de Luis XIV 0 nascimento da estatua, completamente
desconhecida até que Grillot bruscamente a inventou, de boa ou de ma-fé.
Igualmente incomodado pela mesma evidéncia, Bernard Husson nao arranjou
melhor solucédo do que propor, sem cerimdnia, que o século XVI, na pagina 407 do
Musée des Sorciers, seja apenas uma gralha tipografica felizmente retificada na
legenda por século XVII, o que, realmente, ndo se descobre la, como se pbdde

verificar mais atras.

E ainda mais, com desprezo de toda a exatiddo, ndo sera inconcebivel
irreflexdo admitir que um restaurador do periodo dos Valois, prosseguindo a sua
iniciativa simultaneamente culpavel e singular, tivesse levado para um museu
inexistente na época a magnifica estatua que sé se encontra ai guardada, sem
davida, ha um bom século, numa sala das Termas desenterradas junto do
encantador palacio reconstruido por Jacques d'’Amboise? Como seria extravagante
que, seguidamente, esse arquiteto do século XVI tivesse tido, em relagdo a figura
goética e imberbe que teria substituido, o zelo de conservagdo que o cuidadoso
Viollet-le-Duc nédo devia mostrar, trezentos anos mais tarde, pelo bispo barbudo,
obra do seu longinquo e andénimo confrade!

Que Mareei Clavelle e Bernard Husson, um apo6s outro, se tenham
mostrado tolamente cegos pelo intenso prazer de apanhar em erro o grande
Fulcanelli, ainda passa; mas que Grillot de Givry, logo a partida, ndo tenha visto o
monumental ilogismo da sua inconsequente refutacéo, eis o que se mostra dificil de
toda a possivel digestao.

De resto, temos de convir, sem dlvida, que importava, a propésito desta
terceira edicdo do Mistério das Catedrais, que fosse nitidamente estabelecido o
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fundamento da censura de Fulcanelli dirigida contra Cambriel e que,
consequentemente, fosse dissipado de modo radical o aflitivo equivoco criado por
Grillot de Givry; e, se se quiser, que fosse realmente resolvida e definitivamente

encerrada uma controversia que sabiamos tendenciosa e sem verdadeiro objeto.

Savignies, Julho de 1964. Eugéne CANSELIET.
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O MISTERIO DAS
CATEDRAIS



A mais forte impressdo da nossa primeira juventude — tinhamos entéo
sete anos —, de que guardamos ainda uma viva recordacdo, foi a emocao que
provocou na nossa alma de crianca a visdo de uma catedral gotica. Sentimo-nos
imediatamente transportado, extasiado, preso de admiracdo, incapaz de nos
furtarmos a atracdo do maravilhoso, a magia do espléndido, do imenso, do
vertiginoso que se desprendia dessa obra mais divina que humana.

Desde entéo, a visdo transformou-se mas a impressao permanece. E se o
habito modificou o carater impulsivo e patético do primeiro contacto, nunca nos
pudemos defender de uma espécie de arrebatamento perante esses belos livros de
imagens erguidos sobre 0s nossos adros e que estendem até ao céu as suas folhas
de pedra esculpida.

Com que linguagem, por que meios poderiamos exprimir-lhes a nossa
admiracdo, testemunhar-lhes o nosso reconhecimento, todos os sentimentos de
gratiddo de que o nosso coracdo esta cheio por tudo o que nos ensinaram a
apreciar, a reconhecer, a descobrir, até essas obras-primas mudas, esses mestres
sem palavras e sem voz?

Sem palavras e sem voz? — que dizemos! Se estes livros lapidares tém
as suas letras esculpidas — frases em baixos-relevos e pensamentos em ogivas, —
nao falam menos pelo espirito imorredouro que se exala das suas paginas. Mais
claros do que 0s seus iIrmaos mais NOVOS — manuscritos e impressos — possuem
sobre eles a vantagem de traduzir apenas um sentido Unico, absoluto, de expresséo
simples, de interpretacédo ingénua e pitoresca, um sentido purificado das subtilezas,

das alus@es, dos equivocos literarios.
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“A lingua de pedras que esta arte nova fala, diz com
muita verdade J. F. Colfs?, é simultaneamente clara e sublime.
E tanto fala a alma dos mais humildes como dos mais cultos.
Que lingua patética, o gotico das pedras! Uma lingua téo
patética, com efeito, que os canticos de um Orlande de Lassus
ou de um Palestrina, as obras para 6rgdo de um Haendel ou de
um Frescobaldi, a orquestracdo de um Beethoven ou de um
Cherubini e, maior do que tudo isso, o simples e severo canto
gregoriano, talvez o Unico canto verdadeiro, sO por acréscimo
dizem algo mais do que as emocdes causadas pela catedral
em si propria. Ai daqueles que ndo amam a arquitetura gotica

ou, pelo menos, lamentemo-los como deserdados do coracao”.

Santuario da Tradicdo, da Ciéncia e da Arte, a catedral goética ndo deve

ser olhada como uma obra unicamente dedicada a gléria do cristianismo, mas antes

como uma vasta condenacao de idéias, de tendéncias, de fé populares, um todo

perfeito ao qual nos podemos referir sem receio desde que se trate de penetrar o

pensamento dos ancestrais, seja qual for o dominio: religioso, laico, filoséfico ou

As abobadas ousadas, a nobreza das naves, a ampliddo das propor¢cdes

e a beleza da execucdo fazem da catedral uma obra original, de harmonia

incomparavel, mas que o exercicio do culto ndo parece dever ocupar por inteiro.

Se o recolhimento sob a luz espectral e policroma dos altos vitrais, se 0

siléncio convidam a oracdo, predispdem para a meditacdo, em compensacado 0

1 J. F. ColfsLa Filiation généalogique de toutes les Ecoles gptls. Paris, Baudry, 1884.
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aparelho, a estrutura, a ornamentacéo, desprendem e refletem, no seu extraordinario
poder, sensacdes menos edificantes, um espirito mais laico e, digamos a palavra,
quase pagédo. Podem ai descobrir-se, além da inspiracéo ardente nascida de uma fé
robusta, as mil preocupacdes da grande alma popular, a afirmacdo da sua
consciéncia, ia sua vontade propria, a imagem do seu pensamento no que ela tem
de complexo, de abstrato, de essencial, de soberano.

Se ha quem entre no edificio para assistir aos oficios divinos, se ha quem
penetre nele acompanhando cortejos funebres ou os alegres cortejos das festas
anunciadas pelo repicar de sinos, também ha quem se retna dentro delas noutras
circunstancias. Realizam-se assembléias politicas sob a presidéncia do bispo;
discute-se o preco do trigo ou do gado; os mercadores de panos fixam ai a cotacéo
dos seus produtos; acorre-se a esse lugar para pedir reconforto, solicitar conselho,
implorar perddo. E ndo ha corporacédo que nao faca benzer la a obra-prima do seu
novo companheiro e que ndo se relna uma vez por ano sob a protecdo do santo
padroeiro.

Outras cerimbnias, especialmente atrativas para o povo, se mantiveram ai
durante todo o belo periodo medieval. Foi a Festa dos Loucos — ou dos Sabios —
guermesse hermética processional, que partia da igreja com 0 seu papa, 0S Seus
dignitarios, os seus entusiastas, 0 seu povo — 0 povo da ldade Média, ruidoso,
travesso, chistoso, transbordante de vitalidade, de entusiasmo e de ardor — e se
espalhava pela cidade... Satira hilariante de um clero ignorante, submetido a
autoridade da Ciéncia disfarcada, esmagado sob o peso de uma indiscutivel
superioridade. Ah! A Festa dos Loucos, com o seu carro do Triunfo de Baco
conduzido por um centauro e uma mulher-centauro, nus como 0 proprio deus,

acompanhado pelo grande Pan; carnaval obsceno tomando posse das naves
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ogivais! Ninfas e naiades saindo do banho; divindades do Olimpo sem nuvens e sem
enfeites: Juno, Diana, Vénus, La tona, reunindo-se na catedral para ai ouvirem
missa! E que missa! Composta pelo iniciado Pierre de Corbeil, arcebispo de Sens,
segundo um ritual pagéo e em que as paroquianas do ano 1220 soltavam o grito de
alegria das bacanais: Evohé! Evohé! —E os homens do coro, em delirio,

respondiam:

Haec est clara dies clararum clara dierum!

Haec est festa dies festarum festa dierum?

Foi ainda a Festa do Burro, quase tédo faustosa como a precedente, com a
entrada triunfal, sob os arcos sagrados, de mestre Aliboron, cujos cascos pisavam
outrora a calcada judia de Jerusalém. O nosso glorioso Christophore era ai
celebrado num oficio especial em que se exaltava, apés a epistola, esse poder
asinino que valeu a Igreja o ouro da Arabia, 0 incenso e a mirra do pais de Saba.
Parddia grotesca que o sacerdote, incapaz de compreender, aceitava em siléncio, a
cabeca curvada sob o ridiculo lancado as maos cheias por esses mistificadores do
pais de Saba ou Caba, os cabalistas em pessoa! E € o proprio cinzel dos mestres
imagistas do tempo que nos confirma estes curiosos divertimentos. Com efeito, na
nave de Notre-Dame de Estrasburgo, escreve Witkowski“, “o baixo-relevo de um dos
capitéis dos grandes pilares reproduz uma procissao satirica em que se distingue um
porco, portador de uma pia de agua benta, seguido de burros vestidos com habitos

sacerdotais e de macacos munidos de diversos atributos da religido, assim como

! Este dia é célebre entre os dias célebres! Este dimde festa entre os dias de festal
2G. J. Witkowski,L’Art Profane a L’Eglise Etranger. Paris, Schemit, 1908, pag. 35.
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uma raposa encerrada num relicario. E a Procissdo da Raposa ou da Festa do
Burro”.

Podemos acrescentar que uma cena idéntica, com iluminuras, figura no
folio 40 do manuscrito n.°5055 da Biblioteca Nacio nal.

Foram enfim estes costumes bizarros, em que transparecia um sentido
hermético por vezes muito puro, que se renovavam em cada ano e tinham por teatro
a igreja gotica, como a Flagelacdo da Aleluia, na qual os meninos de coro

expulsavam a grandes golpes de chicote os seus ruidosos “sabots™

para fora das
naves da catedral de Langres; o Cortejo de Carnaval, a Diabrura de Chaumont; as
procissdes e banquetes da Infantaria de Dijon, ultimo eco da Festa dos Loucos, com
a sua Mae Louca, os seus diplomas rabelaisianos, 0 seu estandarte em que dois
irmaos, pés com cabeca e cabeca com pés, se divertiam a descobrir as nadegas; o

curioso “Jogo da Pelota”, que se disputava na nave de Saint-Etienne, catedral de

Auxerre que desapareceu cerca de 1538 etc.

A catedral é o refugio hospitaleiro de todos os infortanios. Os doentes que
vinham implorar a Deus o alivio dos seus sofrimentos em Notre-Dame de Paris
permaneciam nela até a sua cura completa. Destinavam-lhes uma capela situada
perto da segunda porta e iluminada por seis lamparinas. Ai passavam as noites. Os
médicos davam as suas consultas na propria entrada da basilica, a volta da pia da

agua benta. Foi ai que a Faculdade de Medicina, abandonando no século Xl a

! Pido com perfil de Tau ou Cruz. Em cabala, safoivale a cabot ou chabot, o chat botté (gato daspalas
“histérias da carochinHa A bolacha da Epifania contém, por vezes, um sabovez de uma fava.
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Universidade para viver independente, veio dar as suas sessfes e se fixou até 1454,
época da sua ultima reunido, convocada por Jacques Desparts.

E o asilo inviolavel das pessoas perseguidas e o sepulcro dos mortos
ilustres. E a cidade dentro da cidade, o nucleo intelectual e moral do aglomerado, o
coracao da atividade publica, a apoteose do pensamento, do saber e da arte.

Pela abundante floracdo dos seus ornamentos, pela variedade dos temas
e das cenas que a enfeitam, a catedral aparece como uma enciclopédia muito
completa e variada, ora ingénua, ora nobre, sempre viva, de todos os conhecimentos
medievais. Estas esfinges de pedra sdo assim educadoras, iniciadoras, em primeiro
lugar. Este povo cheio de quimeras, de figuras grotescas, de figurinhas, de
carrancas, de ameacadoras gargulas — dragdes, vampiros e tarascas — € 0
guardido secular do patrimbénio ancestral. A arte e a ciéncia, outrora concentradas
nos grandes mosteiros, escapam-se da oficina, acorrem ao edificio, agarram-se aos
campanarios, aos pinaculos, aos arcobotantes, suspendem-se das abdbadas,
povoam o0s nichos, transformam os vitrais em pedras preciosas, 0 bronze em
vibragcbes sonoras e desdobram-se pelos portais numa alegre revoada de liberdade
e de expressao. Nada mais laico do que o esoterismo deste ensinamento! Nada
mais humano do que esta profusdo de imagens originais, vivas, livres,
movimentadas, pitorescas, por vezes desordenadas, sempre interessantes; nada
mais impressionante do que estes multiplos testemunhos da existéncia quotidiana do
gosto, do ideal, dos instintos dos nossos pais; nada mais cativante, sobretudo, que o
simbolismo dos velhos alquimistas habilmente traduzido pelos modestos estatuarios
medievais. A este respeito, Notre-Dame de Paris, igreja filosofal, € sem davida um

dos exemplares mais perfeitos e. como disse Victor Hugo, “a sintese mais
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satisfatdria da ciéncia hermética, de que a igreja de Saint-Jacques-la-Bou-cherie era
um completo hieroglifo”.

Os alquimistas do século XIV encontram-se ai, semanalmente, no dia de
Saturno, no grande portal ou no portal de S. Marcelo, ou ainda na pequena Porta
Vermelha, toda decorada de salamandras. Denys Zachaire informa-nos que o habito
se mantinha ainda no ano de 1539, "nos domingos e dias de festa" e Noél du Pail diz
que "o grande encontro de tais académicos era em Notre-Dame de Paris™.

Ai, no deslumbramento das ogivas pintadas e douradas? dos corddes das
voltas das abdbadas, dos timpanos com figuras multicores, cada um expunha o
resultado dos seus trabalhos, desenvolvia a ordem das suas pesquisas. Emitiam-se
probabilidades, discutiam-se possibilidades, estudava-se no proprio local a alegoria
do belo livro e a exegese abstrusa dos misteriosos simbolos nédo era a parte menos
animada destas reunides.

Apés Gobineau de Montluisant, Cambriel e tutti quanti, vamos
empreender a piedosa peregrinacdo, falar as pedras e interroga-las. Ai de nés! é ja
bem tarde. O vandalismo de Soufflot destruiu em grande parte o que, no século XVI,
o assoprador® podia admirar. E se a arte deve algum reconhecimento aos eminentes
arquitetos Toussaint, Geffroy Dechaume, Boeswillwald, Viollet-le-Duc e Lassus, que
restauraram a basilica, odiosamente profanada pela Escola, a Ciéncia nunca

reencontrara o que perdeu.

! Noél du Fail, Propds rustiques, baliverneries tesret discours d'Eutrapele (cap. X). Paf@msselin,
1842.

2 Nas catedrais tudo era dourado e pintado de adivas. Possuimos o texto de Martyrius, bispo eavia
arménio do séc. XV, que disso da testemunho. Este diz que o portal de Notre-Dame de Paris resigaia
como a entrada do Paraiso. Viam-se ai a purpumsap 0 azul, a prata e o ouro. Podem ainda perselteacos
do dourado no cimo do timpano do grande portaladgoeja de Saint-Germain-I'’Auxerrois conservousaas
pinturas, a sua abébada azulada, constelada de ouro

% Souffleur, simples empirico, contrério do Adepjoe é o verdadeiro alquimista. (N. do T.)
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Seja como for, e apesar destas lamentaveis mutilagdes, os motivos que
subsistem ainda sé@o bastante numerosos para que se nao tenha de lamentar o
tempo e o trabalho de uma visita. Ficaremos, portanto, mais satisfeitos e largamente
pagos pelo nosso esforco se pudermos despertar a curiosidade do leitor, reter a
atencdo do observador sagaz e mostrar aos amadores do oculto que ndo é
impossivel recuperar o sentido do arcano dissimulado sob a aparéncia petrificada do

prodigioso engrimanco.

Antes, porém, devemos dizer duas palavras acerca do termo gético
aplicado a arte francesa que impds as suas diretrizes a todas as producdes da ldade
Média e cuja irradiacdo se estende dos séculos XII a XV.

Alguns pretenderam erradamente que provinha dos Godos, antigo povo
da Germania; outros julgaram que se chamava assim a esta forma de arte, cujas
originalidade e extrema singularidade provocavam escandalo nos séculos XVII e
XVIII, por zombaria, atribuindo-lhe o sentido de barbaro: tal é a opinido da Escola
classica, imbuida dos principios decadentes do Renascimento.

A verdade, que sai da boca do povo, no entanto, manteve e conservou a
expressao Arte gotica, apesar dos esforcos da Academia para substitui-la por Arte
ogival. Ha ai uma razao obscura que deveria obrigar a refletir os nossos linglistas,
sempre a espreita das etimologias. Qual a razdo por que tdo poucos lexicdlogos
acertaram? Simplesmente porque a explicacdo deve ser antes procurada na origem

cabalistica da palavra, mais do que na sua raiz literal.
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Alguns autores perspicazes e menos superficiais, espantados pela
semelhanca que existe entre goético e goético pensaram que devia haver uma
estreita relacdo entre a arte gotica e a arte goética ou magica.

Para noés, arte gotica € apenas uma deformacédo ortografica da palavra
argotica cuja homofonia é perfeita, de acordo com a lei fonética que rege, em todas
as linguas, sem ter em conta a ortografia, a cabala tradicional. A catedral € uma obra
de art goth ou de argot. Ora, os dicionarios definem o argot como sendo “uma
linguagem particular a todos os individuos que tém interesse em comunicar 0S seus
pensamentos sem serem compreendidos pelos que os rodeiam”. E, pois, uma
cabala falada. Os argotiers, os que utilizam essa linguagem, sdo descendentes
herméticos dos argonautas, que viajavam no navio Argo, falavam a lingua argotica
— a nossa lingua verde — navegando em direcdo as margens afortunadas de
Colcos para conquistarem o famoso Tos&o de Ouro. Ainda hoje se diz de um homem
inteligente mas também muito astuto: ele sabe tudo, entende o argot. Todos os
Iniciados se exprimiam em argot, tanto os vagabundos da Corte dos Milagres — com
0 poeta Villon a cabeca — como os Frimasons ou franco-macons da ldade Média,
“hospedeiros do bom Deus”, que edificaram as obras-primas argoéticas que hoje
admiramos. Eles préprios, estes nautas construtores, conheciam a rota do Jardim
das Hespérides...

Ainda nos nossos dias os humildes, os miseraveis, os desprezados, 0s
insubmissos, avidos de liberdade e de independéncia, 0s proscritos, 0s errantes e 0s
ndmadas falam “argot”, esse dialeto maldito, banido da alta sociedade, dos nobres
gue o sao tado pouco, dos burgueses satisfeitos e bem pensantes, espojados no
arminho da sua ignorancia e da sua presuncdo. O “argot” permanece a linguagem

de uma minoria de individuos vivendo a margem das leis estabelecidas, das
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convencgles, dos habitos, do protocolo, aos quais se aplica o epiteto de vadios
(“voyous”), ou seja, de videntes (“voyants”) e, mais expressivo ainda, de Filhos ou
Descendentes do sol. A arte gética é, com efeito, a art got ou cot (X0), a arte da Luz
ou do Espirito.

Pensar-se-a que sao apenas simples jogos de palavras. E nos
concordamos de boa vontade. O essencial € que guiem a nossa fé para uma
certeza, para a verdade positiva e cientifica, chave do mistério religioso, e que nao a
mantenham errante no labirinto caprichoso da imaginacdo. Aqui em baixo ndo existe
acaso, nem coincidéncia, nem relacdo fortuita; tudo esta previsto, ordenado,
regulado e ndo nos pertence modificar a nosso bel-prazer a vontade imprescutavel
do Destino. Se o sentido usual das palavras nos ndo permite qualquer descoberta
capaz de nos elevar, de nos instruir, de nos aproximar do Criador, o vocabulario
toma-se inutil. O verbo, que assegura ao homem a incontestavel superioridade, a
soberania que ele possui sobre tudo o que vive, perde a sua nobreza, a sua
grandeza, a sua beleza e ndo é mais do que uma aflitiva vaidade. Ora, a lingua,
instrumento do espirito, vive por ela prépria, embora ndo seja mais do que o reflexo
da Idéia universal. Nada inventamos, nada criamos. Tudo existe em tudo. O nosso
microcosmos € apenas uma particula infima, animada, pensante, mais ou menos
imperfeita, do macrocosmos. O que nos julgamos descobrir apenas pelo esfor¢co da
nossa inteligéncia existe ja em qualquer parte. E a fé que nos faz pressentir o que
existe; é a revelagdo que nos d& a prova absoluta. Muitas vezes passamos ao lado
do fenbmeno, até mesmo do milagre, sem dar por ele, cegos e surdos. Quantas
maravilhas, quantas coisas insuspeitadas descobririamos se soubéssemos dissecar
as palavras, quebrar-lhes a casca e libertar o espirito, divina luz que eles encerram!

Jesus exprimia-se somente por parabolas; poderemos nés negar a verdade que elas
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ensinam? E, na conversagdo corrente, ndo serdo 0S equivocos, 0S pouco mais ou
menos, os trocadilhnos ou assonancias que caracterizam as pessoas de espirito,
felizes por escaparem a tirania da letra e mostrando-se, a sua maneira, cabalistas
sem o saberem?

Acrescentemos, por fim, que o argot € uma das formas derivadas da
Lingua dos Passaros, mae e decana de todas as outras, a lingua dos filésofos e dos
diplomatas. E o conhecimento dela que Jesus revela aos seus apdstolos, enviando-
lhes o seu espirito, o Espirito Santo.

E ela que ensina o mistério das coisas e desvenda as verdades mais
reconditas. Os antigos Incas chamavam-na Lingua da corte porque era familiar aos
diplomatas, a quem fornecia a chave de uma dupla ciéncia: a ciéncia sagrada e a
ciéncia profana. Na Idade Média, qualificavam-na de Gaia ciéncia ou Gaio saber,
Lingua dos deuses, Deusa-Garrafal A tradicdo assegura-nos que os homens
falavam-na antes da edificacdo da torre de Babel?, causa da perversdo e, para a
maioria, do esquecimento total desse idioma sagrado. Hoje, fora do argot,
encontramos as suas caracteristicas nalgumas linguas locais como o picardo, 0
provencal etc. e no dialeto dos ciganos.

A mitologia pretende que o célebre adivinho Tirésias® tenha possuido
perfeito conhecimento da Lingua dos Passaros, que Minerva |he teria ensinado,
como deusa da Sabedoria. Ele partilhava-a, diz-se, com Tales de Mileto, Melampus
e Apolénio de Tiana®, personagens ficticios cujos nomes falam elogiientemente na
ciéncia que nos ocupa e bastante claramente para que tenhamos necessidade de os

analisar nestas paginas.

! La Vie de Gargantua et de Pantagruel, por FrarRakelais, € uma obra esotérica, um romance dé. @go
bom cura de Meudon revela-se nela como um grandado, além de um cabalista de primeira ordem.

%2 Tour, a Tournure ba empregue por bel.

® Tirésias, diz-se, tinha perdido a vista por tesvéedado aos mortais os segredos do Olimpo. Viveentanto,
“sete, oito ou nove idades de homem” e teria sidessivamente homem e mulher!
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1V

Com raras excec¢odes, o plano das igrejas goticas — catedrais, abadias ou
colegiadas — apresenta a forma de uma cruz latina estendida no solo. Ora a cruz &
o hierdglifo alquimico do crisol que outrora se chamava cruzol, crucible e croiset (na
baixa latinidade, cricibulum, crisol, tem por raiz crux, crucis, cruz, segundo Ducange).

Com efeito, € no crisol que a matéria-prima, como o préprio Cristo, sofre a
Paixdo; é no crisol que ela morre, para ressuscitar em seguida, purificada,
espiritualizada, ja transformada. N&o exprime alids, o povo, guardido fiel das
tradicBes orais, a provacao humana terrestre por pardbolas religiosas e semelhancas
herméticas — levar a sua cruz, subir o seu calvario, passar no crisol da existéncia,
sdo outras tantas locugdes correntes em que reencontramos 0 mesmo sentido sob
um mesmo simbolismo.

Nao esquecamos que, a volta da cruz luminosa, vista em sonho por
Constantino, apareceram essas palavras proféticas que ele fez pintar no sem
labarum: “In hoc signo vinces”, venceras por este sinal. Lembrai-vos também,
alquimistas meus irmaos, que a cruz tem a marca dos trés pregos que serviram para
imolar o Cristo-matéria, imagem das trés purificagdes pelo ferro e pelo fogo. Meditai
igualmente nesta clara passagem de Santo Agostinho, no seu “Dialogo com Trifon”
(Dialogus cum Tryphone, 40): “O mistério do cordeiro que Deus tinha ordenado que
se imolasse na Pascoa diz ele, era a figura de Cristo, com a qual aqueles que
créem tingem as suas moradas, ou seja, eles proprios, pela fé que tém nele. Ora,

este cordeiro , que a lei prescrevia que se fizesse assar inteiro , era o simbolo de

* Filésofo cuja vida, plena de lendas, de milagdesfeitos prodigiosos, parece muito hipotética.obne deste
personagem quase fabuloso parece-nos ser apenasmagam mitico-hermética do composto, ou rebis
philosophal, realizado pela uniao do irmao e ddijrde Gabritius e de Beya, de Apoio e de Dianaairdai,

as maravilhas contadas por Filostrato, sendo demoriimica, ndo poderiam surpreender-nos.
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cruz que o Cristo devia suportar. Porque o cordeiro, para ser assado, é colocado de
modo a figurar urra ztjz: um dos ramos atravessa-o de lado a lado, da extremidade

inferior até a cabeca; o outro atravessa-lhe as espaduas e prendem-se nela os
membros anteriores do cordeiro (em grego: as maos, X&/0£Q)".

A cruz € um simbolo muito antigo, usado em todas as épocas, em todas
as religides, por todos os povos, e seria errado considera-lo como simbolo especial
do Cristianismo, como o demonstra sobejamente o abade Ansault'. Diremos mesmo
que o plano dos grandes edificios religiosos da Idade Média, pela juncdo de uma
abside semicircular ou eliptica ligada ao coro, adota a forma do signo hierético
egipcio da cruz de argola, que se Ié ank e designa a Vida universal oculta nas
coisas. Pode ver-se um exemplo no museu de Saint-Germain-en-Laye, num
sarcofago cristdo proveniente das criptas arlesianas de Saint-Honorat. Por outro

lado, o equivalente hermético do signo ank é o emblema de Vénus ou Cypris (em
grego Kutpi{, a impura), o cobre vulgar que alguns, para velar ainda mais o
sentido, traduziram por bronze e latdo. “Branqueia o latdo e queima os teus livros»,
repetem-nos todos os bons autores. KLUTPO{ é a mesma palavra que 20Uu¢po(,

enxofre, que tem o significado de adubo, excremento, estrume, imundicie. “O sabio
encontrara a nossa pedra até no excremento, escreve o Cosmopolita, enquanto o

ignorante ndo podera pensar que ela esteja no ouro”.

E é assim que o plano do edificio cristdo nos revela as qualidades da
matéria-prima e a sua preparacado através do sinal da Cruz; o que resulta, para os
alquimistas, na obtencdo da Primeira pedra, pedra angular da Grande Obra filosofal.

Foi sobre esta pedra que Jesus construiu a sua lIgreja; e os franco-macgons

! Abade Ansault, La croix avant Jésus-Chnst. P¥riRétaux, 1894.
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medievais seguiram simbolicamente o exemplo divino. Mas antes de ser talhada
para servir de base a obra de arte gética, tal como a obra de arte filosoéfica, atribuia-
se muitas vezes a pedra bruta, impura, material e grosseira a imagem do diabo.
Notre-Dame de Paris possuia um hieroglifo semelhante, que se
encontrava sob o pulpito, no angulo do termo do coro. Era uma figura de diabo
abrindo uma boca enorme e na qual os fiéis vinham apagar os cirios; de tal modo
que o bloco esculpido aparecia sujo de estearina e de negro de fumo. O povo
chamava a essa imagem Maistre Pierre du Coignet, o que nao deixava de
embaracar os arqueologos. Ora esta figura, destinada a representar a matéria inicial
da Obra, humanizada sob o aspecto de Lucifer (que traz a luz, — a estrela da
manha) era o simbolo da nossa pedra angular, a pedra do canto, a pedra mestra do
Coignet. “A pedra que os construtores rejeitaram, escreve Amyraut?, foi transformada
na pedra mestra angular sobre a qual repousa toda a estrutura da constru¢ao; mas
que € pedra de embaraco e pedra de escandalo, contra a qual eles se batem para
sua ruina”. Quanto ao talhe dessa pedra angular — queremos dizer, a sua
preparacdo — podemos Vvé-lo representado num bonito baixo-relevo da época,
esculpido no exterior do edificio, numa capela absidal do lado da rua do Cloitre-

Notre-Dame.

V

Enquanto se reservava ao talhador de imagens a decoragédo das partes

salientes, atribuia-se ao ceramista a ornamentacédo do solo das catedrais. Este era

! Amyraut, Paraphrase de la Premiére Epitre de Sante (cap. I, v. 7). Saumur, Jean Lesnier, 61§4g. 27.
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normalmente lajeado ou ladrilhado com placas de terra cozida, pintadas e cobertas
com esmalte plumbaginoso. Esta arte tinha adquirido na Idade Média perfeicdo
bastante para assegurar aos temas historiados suficiente variedade de desenho e de
colorido. Utilizavam-se, igualmente, pequenos cubos de marmore multicores, a
maneira dos artistas bizantinos do mosaico. Entre os motivos mais freqlientemente
usados convém citar os labirintos, tracados no chd@o, no ponto de interseccdo da
nave com os transeptos. As igrejas de Sens, Reims, Auxerre, Saint-Quentin, Poitiers,
Bayeux conservaram os seus labirintos. No de Amiens via-se ao centro uma grande
laje com uma barra de ouro e um semicirculo do mesmo metal incrustados,
representando o nascer do sol acima do horizonte. Mais tarde, substituiu-se o sol de
ouro por um sol de cobre e este desapareceu por seu turno, sem nunca ter sido
substituido. Quanto ao labirinto de Chartres, vulgarmente chamado la lieue (por le
lieue, o lugar) e desenhado sobre o pavimento da nave, compde se de uma série de
circulos concéntricos que se enroscam uns nos outros com uma variedade infinita.
No centro dessa figura via-se outrora o combate de Teseu e do Minotauro. E ainda
uma prova da infiltracdo dos temas pagdos na iconografia crista e,
consequentemente, a de um sentido mitico-hermético evidente. No entanto, ndo ha
razao para estabelecer qualquer relacdo entre estas imagens e as famosas
construgdes da Antiglidade, os labirintos da Grécia e do Egito.

O labirinto das catedrais, ou labirinto de Saloméao, é, diz-nos Marcellin
Berthelot!, “uma figura cabalistica que se encontra no comeco de certos manuscritos
alquimicos e que faz parte das tradicdes magicas atribuidas ao nome de Saloméo. E
uma série de circulos concéntricos interrompidos em certos pontos, de maneira a

formarem um trajeto bizarro e inextricavel”.

! La Grande Encyclopédie. Art. Labyrinthe, t. X)X&g. 703.
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A imagem do labirinto oferece-se-nos, entdo, como emblematica do
trabalho completo da Obra, comas suas duas dificuldades maiores: a da via que
convém seguir para atingir o centro — onde se trava o rude combate das duas
naturezas — e a outra, a do caminho que o artista deve seguir para sair. E aqui que
o fio de Ariana se |he torna necessario, se ndo quer errar entre os meandros da obra
sem chegar a descobrir a saida.

A nossa intencdo ndo € de escrever, como fez Batsdorff, um tratado
especial para ensinar o que é o fio de Ariana que permitiu a Teseu cumprir 0 seu
designio. Mas, apoiando-nos na cabala, esperamos fornecer aos investigadores
sagazes algumas precisdes acerca do valor simbolico do famoso mito.

Ariana é uma forma de airagne (em francés, araignée: aranha) por
metatese do i. Em espanhol, fi pronuncia-se nh; apaxvn (araignée, airagne, aranha)
pode entdo ler-se arahné, arahni, aranhe. N&o € a nossa alma a aranha que tece o
nosso préprio corpo? Mas esta palavra apela ainda para outras formacdes. O verbo
alpwsignifica tomar, colher, arrastar, atrair; de onde arpnv, o que toma, colhe, atrai.
Entdo aipnv é o iman, a virtude encerrada no corpo que os Sabios chamam a sua
magneésia. Prossigamos. Em provencal, o ferro € chamado aran e iran, segundo os
diferentes dialetos. E o Hiram maconico, o divino Carneiro, o arquiteto do Templo de
Salomao. A aranha, entre os félibres, diz-se aranho e iranho, airanho; em picardo,
aregni. Relacionai tudo isto com o grego 21dnpo{, ferro e iman. Esta palavra possui
os dois sentidos. E néo é tudo. O verbo apuwexprime o levantar de um astro que sai
do mar; dai apvav (ariano), o astro que sai do mar, que se levanta; apuvav ou ariane
é entdo o Oriente, por permutacdo de vogais. E mais, apuw possui também o

sentido de atrair; entdo apuvav, é também o iman. Se agora aproximarmos 210npod,
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gue deu o latim sidus, sideris, estrela, reconheceremos o nosso aran, iran, airan
provencal, o apuav grego, o sol nascente.

Ariana, a aranha mistica, desaparecida de Amiens, apenas deixou no
pavimento do coro o tragado da sua teia...

Lembremos, de passagem, que o0 mais célebre dos labirintos antigos, o de
Cnossos, em Creta, que foi descoberto em 1902 pelo dr. Evans, de Oxford, era
chamado Absolum. Ora, deve notar-se que este termo € vizinho de Absoluto, que € o

nome pelo qual os alquimistas antigos designavam a pedra filosofal.

VI

Todas as igrejas tém a sua abside virada para sudeste e a sua fachada
para noroeste, enquanto os transeptos, formando os bragos da cruz, estao
orientados do nordeste para o sudoeste. Trata-se de uma orientacdo invariavel, de
tal maneira que fiéis e profanos, entrando no templo pelo Ocidente, caminhem em
direcdo ao santuério, a face voltada para o lado onde o sol se ergue, na dire¢do do
Oriente, a Palestina, berco do Cristianismo. Saem das trevas e dirigem-se para a luz.

Por causa desta disposi¢cdo, uma das trés rosaceas que ornamentam 0s
transeptos e o grande portal nunca é iluminada pelo sol; é a rosacea setentrional,
gue se abre na fachada do transepto esquerdo. A segunda incendeia-se com o sol
do meio-dia; € a rosacea meridional, aberta na extremidade do transepto direito. A
altima ilumina-se com os raios coloridos do sol-p6r; é a grande rosacea, a do portal,
qgue ultrapassa em superficie e em brilho as suas irmés laterais. Assim se
desenvolvem no frontdo das catedrais goéticas as cores da Obra, segundo um

processo circular que vai das trevas — figuradas pela auséncia de luz e pela cor
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negra — a perfeicdo da luz rubra, passando pela cor branca, considerada como
“intermédia entre o negro e o vermelho”.

Na Idade Média, a rosacea central dos portais chamava-se Rota, a roda.
Ora a roda € o hierdglifo alquimico do tempo necessario a coccdo da matéria
filosofal e, por consequéncia, da propria coccdo. O fogo constante e igual que o
artista mantém dia e noite durante essa operacdo € chamado, por essa razdo, fogo
de roda. No entanto, além do calor necessario a liqguefacdo da pedra dos filosofos, é
necessario ainda um segundo agente, dito fogo secreto ou filoséfico. E este dltimo
fogo, excitado pelo calor vulgar, que faz girar a roda e provoca os diversos

fendmenos que o artista observa no seu vaso:

“De ir por este caminho, e nao por outro, eu te autorizo;
Nota apenas os tracos da minha roda,

E para dar por toda a parte calor igual,

Demasiado perto de terra e céu ndo subas nem baixes.
Porque, subindo demasiado, 0 céu queimaras.

E, descendo muito baixo, a terra destruiras.

Mas se pelo meio o teu caminho ficar,

A viagem é mais unida e a via mais segura®.

A rosa representa ent&o, so por si, a acéo do fogo e a sua duracéo. E por
isso que os decoradores medievais procuraram traduzir nas suas rosaceas 0S
movimentos da matéria excitada pelo fogo elementar, tal como se pode ver no portal

norte da catedral de Chartres, nas rosaceas de Toul (Saint Gengoult), de Saint-

! De Nuysement, Poéme phiosophic de la Vérité de la Phisique Mineralle, in Traittez de I'Harmonie et
Constitution generalle du Vray Sel. Paris, Périer et Buisard, 1620 e 1621, pag. 254.
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Antoine de Compiégne etc. Na arquitetura dos séculos XIV e XV, a preponderancia
do simbolo igneo, que caracteriza nitidamente o ultimo periodo da arte medieval, fez
dar ao estilo dessa época 0 nome de gotico flamejante.

Certas rosas, emblematicas do composto, tém um sentido particular que
sublinha mais as propriedades dessa substancia que o Criador assinou com a sua
prépria méo. Este sinal magico revela ao artista que seguiu 0 bom caminho e que a
mistura filosofal foi preparada canonicamente. E uma figura radiada com seis pontas
(digamma), chamada Estrela dos Magos, que radia a superficie do composto, ou
seja, sobre a manjedoura onde Jesus, o Menino Rei, repousa.

Entre os edificios que nos oferecem rosaceas estreladas de seis pétalas
— reproducdo do tradicional Selo-de-Salom&o® — citemos a catedral de Saint-Jean
e a igreja de Saint-Bonaventure de Lyon (rosaceas dos portais); a igreja de Saint-
Gengoult, em Toul; as duas rosa ceas de Saint-Vulfran d'Abbeville; o portal da
Calenda na catedral de Rouen; a espléndida rosa azul da Sainte-Chapelle etc.

Sendo este signo do mais alto interesse para o alquimista — néo se trata
do astro que o guia e lhe anuncia o nascimento do Salvador? — reunimos aqui, de
bom grado, certos textos que relatam, descrevem, explicam a sua aparicao.
Deixaremos ao leitor o cuidado de estabelecer todas as aproximacodes uteis, de
coordenar as versOes, de isolar a verdade positiva, combinada com a alegoria

lendaria nestes fragmentos enigmaticos.

Vil

2 A convaléaria poligonada, vulgarmente Selo-de-Salomé&o, deve o seu nome ao seu caule cuja se¢éo
€ estrelada como o sinal magico atribuido ao rei dos Israelitas, filho de David.
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Varrdo, nas suas Antiquitates rerum humanaram, recorda a lenda de

Enéias salvando o pai e os seus penates das chamas de Trdia e chegando, ap6s

longas peregrinacdes, aos campos de Laurente®, termo da sua viagem. Apresenta

as seguintes razoes:

Ex quo de Troja est egressus Aneas, Veneris eum
per diem quotidie stellam vidisse, donec ad agrum Laurentum
veniret, in quo eam non vidit ulterius; qua recognovit terras esse
fatoles’ (Desde a sua partida de Tréia viu todos os dias e
durante o dia, a estrela de Vénus, até que chegou aos campos
Laurentinos, onde deixou de vé-la pelo que conheceu que eram

as terras designadas pelo Destino.)

Eis agora uma lenda extraida de uma obra que tem por titulo Livro de

Seth® e que um autor do século VI relata nestes termos:

“Ouvi algumas pessoas falarem de uma Escritura
gue embora pouco certa ndo € contraria a fé e €, antes,
agradavel de ouvir. Ai se |é que existia um povo no Extremo-
Oriente, a beira do Oceano, que possuia um Livro atribuido a
Seth, o qual falava da aparicdo futura dessa estrela e dos

presentes que se devia levar ao Menino, predicdo que era

! Cabalisticamente, I'or enté, o ouro enxertado.
2 Varro, em Servius, Z£neid, t. lll, pa'g. 386.
% Opus imperfectum in Mattheum. Hom. Il, junto a&s ceuvres de saint Jean Chrysastome. Patr. grecque,

t. LVI, pag. 637,
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considerada como transmitida pelas geracdes dos Sébios, de
pai para filho.

Escolheram doze de entre 0os mais sdbios e mais
apaixonados peles mistérios dos céus e prepararam-se para
esperar essa estrela. Se algum deles morria, o seu filho ou o
parente proOXimo que participava na mesma expectativa era
escolhido para substitui-lo.

Chamavam-lhes, na sua lingua, Magos, porque eles
glorificavam Deus em siléncio e em voz baixa.

Todos o0s anos estes homens, ap6s a colheita,
subiam a um monte que na sua lingua se chamava Monte da
Vitéria, o qual encerrava uma caverna talhada na rocha e
agradavel pelos regatos e pelas arvores que o rodeavam.
Chegados a esse monte, lavavam-se, oravam e louvavam a
Deus em siléncio durante trés dias; era 0 que eles praticavam
durante cada geracdo, sempre esperando que, por acaso, essa
estrela de felicidade aparecesse durante a sua geracao. Até
gue, por fim, ela apareceu sobre esse Monte da Vitoria sob a
forma de uma crianca e figurando uma crus; ela falou-lhes,
instruiu-os e ordenou-lhes que partissem para a Judéia.

A estrela precedeu-os, assim, durante dois anos e
nem o pao nem a agua faltaram nas suas marchas. O que eles

fizeram a seguir € resumidamente narrado no Evangelho”.
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A forma da estrela seria diferente, segundo esta outra lenda, de época
desconhecida®;

“Durante a viagem, que durou treze dias, os Magos
nao repousaram nem tomaram alimento; a necessidade ndo se
faz sentir e este periodo pareceu-lhes ndo durar mais do que
um dia. Quanto mais se aproximavam de Belém, mais a estrela
brilhava; tinha a forma de uma aguia voando através dos ares e

agitando as asas; por cima era uma cruz”.

A lenda seguinte, que tem por titulo Das coisas que aconteceram na
Pérsia, aguando do nascimento de Cristo, é atribuida a Julio Africano, cronista do

séc. Ill, embora ndo se saiba a que época pertence realmente®:

“A cena passa-se na Pérsia, num templo de Juno
(Hpn{), construido por Ciro. Um sacerdote anuncia que Juno
concebeu. — Todas as estatuas dos deuses dancam e cantam
guando ouvem esta noticia. — Uma estrela desce e anuncia o
nascimento de um Menino Principio e Fim. — Todas as
estatuas baixam o rosto para o solo. — Os Magos anunciam
qgue essa Crianca nasceu em Belém e aconselham ao rei que
envie embaixador. — Entdo aparece Baco (4rovvoo{), que
prediz que esse Menino expulsara todos os falsos deuses. —
Partida dos Magos, guiados pela Estrela. Chegados a

Jerusalém, anunciam aos sacerdotes o0 nascimento do

! Apocryphes, t. II, pag. 469.
2 Julius Africanus, em Patr. grecque, t. X, pags. 97 e 107.
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Messias. — Em Belém saudam Maria, fazem pintar, por um
escravo habil, o seu retrato com o0 Menino e colocam-no no seu
templo principal, com esta inscricdo: A Jupiter Mitra (411 HA1w
— ao deus sol), ao Deus grande, ao Rei Jesus, o império dos

Persas faz esta dedicatoria”.

“A luz desta estrela, escreve Santo Inacio’,
ultrapassava a de todas as outras; o seu brilho era inefavel e a
novidade fazia com que aqueles que a olhavam ficassem
espantados. O sol, a lua e os outros astros formavam o coro

dessa estrela”.

Huginus de Barma, na Pratica, da sua obra emprega 0s mesmos termos

para exprimir a matéria da Grande Obra, sobre a qual a estrela aparece: “Tomai

terra verdadeira, diz ele, bem impregnada dos raios do sol, da lua e dos outros

No século 1V, o filésofo Calcidius que, como diz Mullachius, o ultimo dos

seus editores, professava que era necessario adorar os deuses da Grécia, 0s

deuses de Roma e os deuses estrangeiros, conservou a mencgédo da estrela dos

Magos e a explicacdo que os sabios dela davam. Depois de ter falado de uma

estrela chamada Ahc pelos Egipcios e que anuncia desgracgas, acrescenta:

“H& uma outra histéria mais santa e mais veneravel

gue atesta que, pelo nascer de uma certa estrela foram

! Epistola aos Efésios, c. XIX.
2 Huginus de Barma. Le Régne de Saturne changé eu Siécle d’Or, Paris, Derieu, 1780.
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anunciadas, ndo doengas e mortes, mas a vinda de um Deus
veneravel para a graga da conversagdo com o homem e para
vantagem das coisas mortais. Os mais sabios dos Caldeus,
tendo visto essa estrela quando viajavam de noite, e sendo
homens perfeitamente exercitados na contemplacao das coisas
celestes, procuraram, segundo se conta, 0 hascimento recente
de um Deus e, tendo encontrado a majestade desse Menino,
renderam--lhe as homenagens que convinham a um tao grande

Deus. O que conheceis muito melhor do que outros™.

Diodoro de Tarso® mostra-se ainda mais positivo quando afirma que “essa
estrela ndo era uma dessas que povoam 0 céu, mas uma certa virtude ou forca
(duvapu ) urano-diurna (Gerorepa), que tomou a forma de um astro para anunciar o

nascimento do Senhor de toda a gente”.

Evangelho segundo S. Lucas, Il, v. 1 a 7: “Ora,
naguela mesma regido havia uns pastores que vigiavam e se
revezavam entre si nas vigilias da noite para guardarem os
seus rebanhos. Eis que apareceu junto deles um Anjo do
Senhor e uma luz divina os cercou e sentiram grande temor. O
anjo, porém, disse-lhes:

— Na&o receeis porque vos venho anunciar a Boa

Nova que trar4 uma grande alegria a todo o povo. E que hoje

! Calcidius, Comm. in Timaeum PLatonis, c. 125; em Frag. philosophorum graecorum de Didot, t, II,
pag. 210. — E evidente que Calcidius se dirige a um iniciado.
2 Diodoro de Tarso, Do Destino, em Photius, cod. 233; Patr. grecque, t. ClII, pAg. 878.
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VoS nasceu na cidade de David um Salvador que é o Cristo-
Senhor; e este € o sinal que vos fara reconhecé-lo:
encontrareis um Menino envolto em panos e deitado numa
manjedoura.

No mesmo instante juntou-se ao Anjo uma multidao
da milicia celeste que louvava a Deus e dizia: Gloria a Deus no

mais alto dos céus e paz na terra aos homens de boa vontade”.

Evangelho segundo S. Mateus, Il, v. 1 a 11:

“Tendo pois nascido Jesus em Belém de Judéa, no
tempo do rei Herodes, eis que do Oriente uns magos vieram a
Jerusalém, dizendo: Onde esta Aquele que nasceu, rei dos
Judeus, pois vimos a sua estrela no Oriente e viemos adora-lo?

... Entdo Herodes, tendo chamado secretamente os
Magos, inquiriu deles, com todo o cuidado, acerca do tempo
em que a estrela lhes tinha aparecido e enviando-os a Belém
disse-lhes:

— Ide e informai-vos bem que Menino € esse e
depois que o houverdes achado vinde dizer-mo para que eu
possa também ir adora-lo.

Eles, tendo ouvido as palavras do rei, partiram e logo
a estrela que tinham visto no Oriente Ihes apareceu, indo
adiante deles, até que chegou a se deteve sobre o lugar onde

estava o Menino.
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Quando eles viram a estrela foi grande a sua alegria
e, entrando na casa, encontraram o Menino com Maria, sua
Mae e, prostrando-se, adoraram-no; depois, abrindo os seus

tesouros, ofereceram-lhe presentes: ouro, incenso e mirra”.

A propoésito de fatos tdo estranhos, e diante da impossibilidade de lhes
atribuir a causa a algum fendmeno celeste, A. Bonnetty*, admirado com o mistério

que envolve estas narrativas, pergunta:

“— Quem séo estes Magos e que devemos pensar
dessa estrela? E o que se perguntam, neste momento, 0s
criticos racionalistas e outros. E dificil responder a estas
guestdes, porque o Racionalismo e o Ontologismo antigos e
modernos, recolhendo todos os seus conhecimentos em si
mesmos, fizeram esquecer todos 0s meios pelos quais 0s
antigos povos do Oriente conservavam as tradigdes primitivas”.

Encontramos a primeira mencao da estrela na boca de Balaam. Este, que
teria nascido na cidade de Pethor, no Eufrates, vivia, diz-se, cerca do ano 1477 a.C,
no meio do império assirio ainda nos seus comecos. Profeta ou Mago na

Mesopotamia, Balaam exclama:

“— Como poderei maldizer aquele que o seu Deus
ndo maldiz? Entdo como ameacarei aquele que Jeova nao

ameaca? Escutail... Vejo-a, mas néo agora; contemplo-a, mas

! A. Bonnetty, Documents historiques sur la Religion des Romains, t. Il, pag. 564.
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nao de perto... Uma estrela nasce de Jacob e o cetro sai de

Israel” (Num., XXIV, 47).

Na iconografia simbdlica, a estrela designa tanto a concep¢cdo como o
nascimento. A Virgem é muitas vezes representada nimbada de estrelas. A de
Larmor (Morbihan), que faz parte de um belo tritico interpretando a morte de Cristo e
o sofrimento de Maria, — Mater dolorosa — onde se pode notar no céu da
composicao central o sol, a lua, as estrelas e 0 manto de iris, tem na mao direita
uma grande estrela — maris stella — epiteto dado a Virgem num hino catélico.

G. J. Witkowski' descreve-nos um vitral muito curioso que se encontrava
perto da sacristia, na antiga igreja de Sain-Jean, em Rouen, hoje destruida. Esse

vitral representava a “Concepcao de S. Romano”.

“Seu pai, Bento, conselheiro de Clotario I, e sua
mae, Felicidade, estavam deitados num leito, inteiramente nus,
segundo o costume que durou até meados do séc. XVI. A
concepcao estava figurada por uma estrela que brilhava sobre
a coberta, em contacto com o ventre da mulher... As
cercaduras desse vitral, ja singular pelo seu motivo principal,
estavam ornadas de medalhdes em que se distinguiam, nao
sem surpresa, as figuras de Marte, Jupiter, Vénus etc., e para
gue ndo houvesse duvidas acerca da sua identidade, a figura

de cada deidade estava acompanhada pelo seu nome”.

' G. J. Witkowski, Vart profane & [I'Eglise. France. Paris, Schemit, 1908, pag. 382.
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Vil

Tal como a alma humana possui as suas sinuosidades secretas, também
a catedral tem os seus corredores escondidos. O seu conjunto, que se estende sob
0 solo da igreja, constitui a cripta (do grego Kpumrp escondido).

Nesse lugar baixo, umido e frio, o observador tem uma sensacéo rara e
que impde o siléncio: a do poder unido as trevas. Estamos aqui no asilo dos mortos,
como na basilica de Saint-Denis, necropole dos ilustres, como nas Catacumbas
romanas, cemitério dos cristdos. Lages de pedra, mausoléus de marmore, sepulcros,
ruinas historicas, fragmentos do passado. Um siléncio ligubre e pesado entre os
espacos abobadados. Os mil ruidos do exterior, esses vaos ecos do mundo, néo
chegam até nos. Iremos desembocar nas cavernas dos ciclopes? Estamos no limiar
de um inferno dantesco ou sob as galerias subterraneas, tdo acolhedoras, téo
hospitaleiras, dos primeiros martires? — Tudo € mistério, angustia e temor neste
antro escuro...

A nossa volta, numerosas colunas, enormes, macicas, por vezes
emparelhadas, erguidas sobre as suas bases largas e chanfradas. Capitéis curtos,
pouco salientes, sébrios, atarracados. Formas rudes e sumidas em que a elegancia
e a rigueza cedem lugar a solidez. Musculos fortes, contraidos sob o esfor¢co, que
partiiham sem desfalecer o peso formidavel do edificio inteiro. Vontade nocturna,
muda, rigida, tensa numa resisténcia perpétua ao esmagamento. Forca material que
o0 construtor soube ordenar e repartir, dando a todos estes membros o aspecto
arcaico de um rebanho de paquidermes fosseis, soldados uns aos outros,
arredondando os dorsos ossudos, contraindo os ventres petrificados sob o peso de
uma carga excessiva. Forgca real, mas oculta, que se exerce em segredo, se

desenvolve na sombra, age sem tréguas nas profundezas dos subterrdneos da obra.
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Tal é a impressdao dominante que sente o visitante ao percorrer as galerias das
criptas goticas.

Outrora, as camaras subterraneas dos templos serviam de moradas as
estatuas de Isis, que se transformaram, quando se introduziu o Cristianismo na
Galia, nessas Virgens Negras que o povo dos nossos dias rodeia de uma veneracéo
muito particular. O seu simbolismo €&, alias, idéntico; umas e outras mostram, no seu
pedestal, a famosa inscricéo: Virgini pariturae, & Virgem que deve parir. Ch. Bigarne®
fala-nos de varias estatuas de isis designadas pelo mesmo vocabulo. “J&, diz o
erudito Pierre Dujols na sua Bibliographie générale de I'Occulte , o sabio Elias
Schadius tinha assinalado no seu livro De dictis Germanicis uma inscricdo analoga:
Isidi, seu Virgini ex qua filius proditurus est 2 Estes icones ndo teriam entdo o
sentido cristdo que lhes é atribuido pelo menos exotericamente. Isis, antes da
concepcao, €, diz Bigarne, na teogonia astrondmica, o atributo da Virgem que varios
monumentos muito anteriores ao Cristianismo designam sob o nome de Virgo
paritura , ou seja, a terra antes da sua fecundacdo e que os raios do sol hdo de em
breve animar. E também a mae dos deuses, como atesta uma pedra de Die: Matri
Deum magnae ideae ”. Nao se pode definir melhor o sentido esotérico das nossas
Virgens negras. Elas representam, na simbdlica, a terra primitiva, a que o artista
deve escolher para objeto da sua grande obra. E a matéria--prima no estado mineral,
tal como sai dos jazigos metaliferos, profundamente enterrada sob a massa rochosa.

E, dizem-nos os textos, “uma substancia negra, pesada, quebradica,
friavel, que tem o aspecto de uma pedra e que se pode triturar como uma pedra”.

Parece, portanto, natural que o hierdglifo humanizado deste mineral possua a sua

! Ch. Bigarne, Considérations sur le Culte d'isis chez les Eduens. Beaune, 1862.
2 A isis, ou a Virgem de quem o Filho nascera.
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cor especifica e que se |lhe destinem como morada os lugares subterraneos dos
templos.

Nos nossos dias, as Virgens negras sao pouco numerosas. Citaremos
algumas que gozam de grande celebridade. A catedral de Chartres € a mais rica
nesse aspecto: possui duas; uma, designada pelo vocabulo expressivo de Notre-
Dame-sous-Terre, na cripta, esta sentada num trono, cujo pedestal mostra a
inscricdo que indicamos: Virgini pariturae; a outra, exterior, chamada Notre-Dame-
du-Pilier, ocupa o centro de um nicho de “ex-votos” com a forma de coragdes
inflamados. Esta ultima, diz-nos Witkowski, € objeto de devocao de grande numero
de peregrinos. “Primitivamente, acrescenta este autor, a coluna de pedra que lhe
serve de suporte estava ‘gasta’ pelas linguas e pelos dentes dos seus fogosos
adoradores, como o0 pé de S. Pedro em Roma ou o joelho de Hércules, que os
pagaos adoravam na Sicilia; mas, para preserva-la dos beijos demasiado ardentes
foi coberta com madeira, em 1831”. Com a sua Virgem subterranea, Chartres passa
por ser 0 mais antigo lugar de peregrinacdo. Ao principio, havia apenas uma antiga
estatueta de Isis “esculpida antes de Jesus Cristo”, como contam antigos cronistas
locais. Entretanto, a nossa imagem atual data apenas do final do século XVIII, tendo
a da deusa Isis sido destruida numa época desconhecida e substituida por uma
estatua de madeira, com o Menino sentado nos joelhos, a qual foi queimada em
1793.

Quanto a Virgem negra de Notre-Dame du Puy — cujos membros estéao
escondidos — apresenta a forma de um triangulo, devido ao manto que a cinge no
pescoco e se alarga, sem uma dobra, até aos pés. O tecido esta decorado de cepas

de vinha e de espigas de trigo — alegéricas do péo e do vinho eucaristicos — e, a
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altura do umbigo, aparece a cabeca do Menino, tdo suntuosamente coroada como a
de sua mae.

Notre-Dame-de-Confession, célebre Virgem negra das criptas de Saint-
Victor, em Marselha, oferece-nos um belo exemplar de estatuaria antiga, esbelta,
grande e carnuda. Esta figura, plena de nobreza, tem um cetro na mao direita e a
fronte cingida por uma coroa de triplo flor&o (grav. I).

Notre-Dame de Rocamadour, termo de uma famosa peregrinagdo, ja
frequentada no ano de 1166, € uma madona miraculosa cuja tradicdo faz remontar a
origem ao judeu Zaqueu, chefe dos publicanos de Jerico e que domina o altar da
capela da Virgem, construida em 1479. E uma estatueta de madeira, enegrecida
pelo tempo, envolta num manto de laminas de prata que protege a imagem
carcomida. “A fama de Rocamadour remonta ao lendario eremita, Santo Amador ou
Amadour, que esculpiu uma estatueta da Virgem, de madeira, a qual foram
atribuidos numerosos milagres. Conta-se que Amador era o pseuddnimo do
publicano Zaqueu, convertido por Jesus Cristo; tendo vindo para a Gélia, teria
propagado o culto da Virgem, que é muito antigo em Rocamadour; no entanto, a
grande voga da peregrinacdo data somente do século XII*".

Em Vichy, a Virgem negra da igreja de Saint-Blaise € venerada desde “a
mais remota antigliidade”, como dizia ja Antoine Gravier, sacerdote comunalista do
século XVII. Os arqueodlogos datam esta escultura do século XIV e como a igreja de
Saint-Blaise, onde se encontra, s6 foi construida, nas suas partes mais antigas, no
século XV, o abade Allot, que chama a atencdo para esta estatua, pensa que ela

figurava outrora ria capela de Saint-Nicolas, fundada em 1372 por Guillaume de

Hames.

! La Grande Encyclopédie, t. XXVIII, pag. 761.
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A igreja de Guéodet, chamada ainda Notre-Dame-de-la-Cité, em Quimper,
possui também uma Virgem negra.

Camille Flammarion® fala-nos de uma estatua analoga que viu nas caves
do Observatorio, em 24 de Setembro de 1871, dois séculos apds a primeira

observacéo termométrica que ai foi feita em 1671.

“O colossal edificio de Luis XIV, escreve ele, que
eleva a balaustrada do seu terraco a vinte e oito metros acima
do solo, assenta em alicerces que tém a mesma profundidade:
vinte e oito metros. No angulo de uma das galerias
subterraneas, nota-se uma estatueta da Virgem ai colocada
nesse mesmo ano de 1671 e que versos gravados a seus pés

invocam sob o nome de Nostre-Dame de dessoubs terre

Esta Virgem parisiense, pouco conhecida, que personifica na capital o
misterioso tema de Hermes, parece ser uma réplica da de Chartres, a benoiste
Dame souterraine.

Um pormenor ainda, Util para o hermetista: no cerimonial prescrito para as
procissdes de Virgens negras sO se queimavam cirios de cor verde.

Quanto as estatuetas de Isis — falamos daquelas que escaparam a
Cristianizacdo — sdo ainda mais raras do que as Virgens negras. Talvez conviesse
procurar a causa na grande antigiiidade desses icones. Witkowski' refere uma que

se encontrava na catedral de Saint-Etienne, em Metz.

! Camille Flammarion, L’Atmosphére. Paris, Hachette, 1888, pag. 362.
! Cf. L’'Art profane & ,I'Eglise. Etranger. Op. Cit., pag. 26.
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“Esta figura de pedra de Isis, escreve o autor,
medindo 0,43 m de altura por 0,29 m de largura, provinha do
velho claustro. O alto relevo sobressaia 0,18 m do fundo;
representava um busto nu de mulher mas tdo magro que, para
nos servirmos de uma imagem do abade Brantdme, ‘somente
se via o arcabouco’; a cabeca estava coberta com um véu. Dois
seios secos pendiam no seu peito como os das Dianas de
Efeso.

A pele estava colorida de vermelho e as roupagens
de negro... Estatuas analogas existiam em Saint-Germain-des-

Prés e em Saint-Etienne de Lyon”.

Em todo o caso, o que nos interessa é que o culto de Isis, a Ceres
egipcia, era muito misterioso. Sabemos apenas que todos 0s anos se festejava

solenemente a deusa na cidade de Busiris e que se lhe sacrificava um boi.

“ApOs os sacrificios, diz Herédoto, os homens e as
mulheres, em numero de varios milhares, flagelam-se com
pancadas. Por que deus se golpeiam, creio que seria uma

impiedade da minha parte dizé-lo”.

Os gregos, tal como os egipcios, guardavam siléncio absoluto acerca dos
mistérios do culto de Ceres e os historiadores nada nos ensinaram que possa
satisfazer a nossa curiosidade. A revelacdo aos profanos do segredo dessas

praticas era punida com a morte. Considerava-se mesmo como crime dar ouvidos a
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sua divulgacdo. A entrada do templo de Ceres, a exemplo dos santuarios egipcios
de isis, era rigorosamente interdita a todos 0s que nao tivessem recebido a iniciacao.
No entanto, as informac¢des que nos foram transmitidas acerca da hierarquia dos
grandes sacerdotes autorizam-nos a pensar que os mistérios de Ceres deviam ser
da mesma ordem que os da Ciéncia Hermética. Com efeito, sabemos que o0s
ministros do culto se dividiam em quatro graus: o Hierofante, encarregado de instruir
os neofitos; o Porta-archote, que representava o Sol; o Arauto, que representava
Mercurio; o Ministro do Altar, que representava a Lua. Em Roma, as Ceredlias
celebravam-se a 12 de Abril e duravam oito dias. Nas procissfes levava-se um ovo,
simbolo do mundo, e sacrificavam-se porcos.

Dissemos atrds que uma pedra de Die representando isis a designava
como mae dos deuses. O mesmo epiteto se aplicava a Rea, ou Cibele. As duas
divindades revelam-se, assim, parentes proximas e nos inclinar-nos-iamos a
considera-las apenas como expressodes diferentes de um Unico e mesmo principio.
Charles Vincens confirma esta opinido pela descricdo que da de um baixo-relevo
figurando Cibele, visto durante séculos no exterior da igreja paroquial de Pennes
(Bouches-du-Rhéne), com a sua inscricdo: Matri Deum.

“Esta curiosa peca, diz-nos ele, desapareceu apenas por volta de 1610
mas existe uma gravura no Recueil de Grosson (pag. 20)". Singular analogia
hermética: Cibele era adorada em Pessinonte, na Frigia, sob a forma de uma pedra
negra que diziam caida do céu. Fidias representa a deusa sentada num trono, entre
dois lebes, tendo na cabeca uma coroa mural da qual desce um véu. Por vezes
representam-na com uma chave e parecendo afastar o seu véu. Isis, Ceres, Cibele,

trés cabecas sob 0 mesmo véu.
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| X

Terminados estes preliminares, devemos agora comecar 0 estudo
hermético da catedral e, para limitar as nossas investigagfes, tomaremos como
exemplo o templo cristdo da capital, Notre-Dame de Paris.

A nossa tarefa é na verdade dificil. JA ndo vivemos no tempo de messire
Bernardo, conde de Treviso, de Zachaire ou de Plamel. Os séculos deixaram a sua
marca profunda na fachada do edificio, as intempéries sulcaram-no de grandes
rugas, mas os estragos do tempo pouco contam em relacdo aos que os furores
humanos ai praticaram. As revolucdes deixaram ali 0os seus tragos, lamentavel
testemunho da célera plebéia; o vandalismo, inimigo do belo, saciou o seu 6dio com
horriveis mutilacbes e o0s proprios restauradores, embora com as melhores
intencdes, nem sempre souberam respeitar o que os iconoclastas tinham poupado.

Notre-Dame de Paris elevava outrora a sua majestade sobre uma
escadaria de onze degraus. Apenas isolada, por um estreito patio, das casas de
madeira, das empenas pontiagudas e escalonadas em galerias, ganhava em
ousadia, em elegancia, o que perdia em massa. Hoje, e gragas ao recuo, parece
bastante mais macica porque esta mais afastada e porque os seus porticos, pilares e
contrafortes assentam diretamente no chao; a sucessiva acumulacéo de terra foi
cobrindo, pouco a pouco, 0s degraus e acabou por absorvé-los até ao ultimo.

No meio do espaco limitado, de um lado pela imponente basilica e de
outro pela pitoresca aglomeragcdo dos pequenos edificios guarnecidos de agulhas,
botaréus e cataventos, com as suas lojas pintadas, as suas traves esculpidas, 0s
seus letreiros burlescos, com as esquinas escavadas por nichos ornados de
madonas ou de santos, flanqueados de torres pequenas, de torres de vigia, de

seteiras, no meio deste espaco, diziamos, erguia-se uma estatua de pedra, alta e
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estreita, que sustinha um livro numa das maos e uma serpente na outra. Esta

estatua fazia corpo com uma fonte monumental onde se lia este distico:

Que sitis, huc tendas: desunt si forte liquores,

Pergredere, aeternas diva paravit aquas.

Tu que tens sede, vem aqui: se por acaso as ondas
faltarem,

a Deusa preparou progressivamente as aguas

eternas.

O povo chamava-lhe ora Monsieur Legris, ora Vendedor de Fogo, Grande
Jejuador ou Jejuador de Notre-Dame.

Muitas interpretacdes foram apresentadas para estas estranhas
expressoes, aplicadas pelo vulgo a uma imagem que os arquedlogos ndao puderam
identificar. A melhor explicacéo é a que nos fornece Amédée de Ponthieu* e parece-
nos tanto mais digna de interesse quanto o autor, que nao era hermetista, julga

imparcialmente e sem idéias preconcebidas:

“Diante deste templo, diz-nos ele, referindo-se a
Notre-Dame, erguia-se um mondlito sagrado que o tempo
tinha tornado informe. Os antigos chamavam-lhe Febigeno?,
filho de Apoio; o povo, mais tarde, chamou-lhe Maitre Pierre

querendo dizer pedra mestra, pedra do poder % chamava-se

! Amédée de Ponthieu, Legendes du Vieux Paris. Paris, Bachelin-Deflorenne, 1867, pag. 91.
2 Engendrado pelo sol ou pelo ouro.
% E a pedra angular de que falamos.
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também messire Legris numa época em que gris significava
fogo e, especialmente, feu grisou , fogo fatuo...

Segundo uns, estes tragos informes lembravam os
de Esculépio, ou de Mercurio , ou do deus Terme* segundo
outros, os de Archambaud, prefeito do palacio de Clévis Il, que
tinha dado o terreno sobre o qual o Ho6tel-Dieu estava
construido; outros viam nele os tracos de Guillaume de Paris,
gue o havia erigido ao mesmo tempo que o portal de Notre-
Dame; o abade Leboeuf via nele a figura de Jesus Cristo;
outros, a de Santa Genoveva, padroeira de Paris.

Esta pedra foi retirada em 1748, quando se

aumentou a praca do Parvis-de-Notre-Dame”.

Pela mesma época, o capitulo de Notre-Dame recebeu ordem de suprimir

a estatua de S. Cristovao. O colosso, pintado de cinzento, estava adossado ao

primeiro pilar da direita, ao entrar-se na nave. Tinha sido erguido em 1413, por

Antoine des Essarts, camareiro do rei Carlos VI. Quiseram retira-lo em 1772 mas

Christophe de Beaumont, entdo arcebispo de Paris, op6s-se formalmente. SO depois

da sua morte, em 1781, foi arrastado para fora da metropole e quebrado. Notre-

Dame de Amiens possui ainda o bom gigante cristdo, portador do Menino Jesus,

mas sO escapou a destruicdo pelo facto de fazer corpo com a parede: € uma

escultura em baixo relevo. A catedral de Sevilha conserva também um S. Cristévao

colossal e pintado a fresco. O da igreja de Saint-Jacques-la-Boucherie desapareceu

4 Os Termes eram bustos de Hermes (Mercdrio).
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com o edificio e a bela estatua da catedral de Auxerre, que datava de 1539, foi
destruida por ordem oficial em 1768, alguns anos somente antes da de Paris.

E evidente que para motivar tais atos eram necessarias poderosas
razdes. Embora nos parecam injustificadas, encontramos, no entanto, a sua causa
na expressao simbdlica extraida da lenda e condensada — demasiado claramente,
sem duvida — pela imagem. S. Cristovdo, cujo nome primitivo, Offerus, nos &
revelado por Jacques de Voragine, significa, para a massa, o que transporta Cristo
(do grego Xpiorogpopol); mas a cabala fonética descobre um outro sentido,
adequado e conforme a doutrina hermética. Diz-se Cristévao em vez de Crisofo, 0
que transporta o ouro (gr. Xpvoogopol). A partir dai, compreende-se melhor a alta
importancia do simbolo, tdo eloguente, de S. Cristévdo. E o hierdglifo do enxofre
solar (Jesus) ou do ouro nascente, levantado sobre as ondas mercuriais e elevado,
seguidamente, pela energia propria desse Mercurio, ao grau de poder que o Elixir
possui. Segundo Aristételes, o Mercurio tem como cor emblematica o cinzento ou o
violeta, 0 que basta para explicar a razdo por que as estatuas de S. Cristovao
estavam revestidas de uma capa da mesma cor. Certo numero de velhas gravuras
conservadas no Gabinete das Estampas da Biblioteca Nacional e representando o
colosso foram executadas com traco simples e com tinta bistre. A mais antiga data
de 1418.

Em Rocamadour(Lot) vé-se ainda uma gigantesca estatua de S.
Cristévao, elevada sobre o planalto Saint-Michel que precede a igreja. Ao lado, nota-
se um velho cofre ferrado sobre o qual se encontra, cravado na rocha e preso por
uma cadeia, um tosco fragmento de espada. A lenda afirma que este fragmento
pertenceu a famosa Durandal, a espada que o paladino Roland quebrou ao abrir a

brecha de Roncevaux. Seja como for, a verdade que se desprende destes atributos
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€ muito transparente. A espada que abre o rochedo, a vara de Moisés que faz jorrar
a agua da pedra de Horeb, o cetro da deusa Rea com o qual golpeia o monte
Dyndimus, a lanca de Atalante, s&o um unico e mesmo hieroglifo dessa matéria
escondida dos Filésofos, de que S. Cristovao indica a natureza e o cofre ferrado o
resultado.

Lamentamos ndo poder dizer mais acerca do magnifico emblema que
tinha o primeiro lugar reservado nas basilicas ogivais. Ndo nos resta descricao
precisa e pormenorizada destas grandes figuras, grupos admiraveis pelo seu
ensinamento mas que uma época superficial e decadente fez desaparecer sem ter a
desculpa de uma indiscutivel necessidade.

O século XVIII, reino da aristocracia e do belo espirito, dos abades da
corte, das marquesas empoadas, dos gentis-homens de peruca, tempo abencoado
dos mestres de danca, dos madrigais e das pastoras de Watteau, o século brilhante
e perverso, frivolo e amaneirado que deveria afogar-se em sangue, foi
particularmente nefasto para as obras géticas.

Arrastados pela grande corrente de decadéncia que tomou, sob Francisco
I, 0 nome paradoxal de Renascimento, incapazes de um esfor¢co equivalente ao dos
seus antepassados, completamente ignorantes da simbodlica medieval, os artistas
aplicaram-se a reproduzir obras bastardas, sem gosto, sem carater, sem
pensamento esotérico, mais do que a prosseguir e a aperfeicoar a admiravel e sa
criacao francesa.

Arquitetos, pintores, escultores, preferindo a sua prépria gléria a da Arte,
dedicaram-se aos modelos antigos imitados em Itélia.

Os construtores da Idade Média tinham como apanagio a fé e a modéstia.

Artesdos anbnimos de puras obras-primas, construiram para a Verdade, para a
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afirmacdo do seu ideal, para a propagacdo e a nobreza da sua ciéncia. Os do
Renascimento, preocupados sobretudo com a sua personalidade, ciosos do seu
valor, construiram para a posteridade do seu nome. A ldade Média deveu o seu
esplendor a originalidade das suas criagfes; 0 Renascimento deveu a sua fama a
fidelidade servil das suas cOpias. Aqui, um pensamento; ali, uma moda. De um lado,
0 génio; do outro, o talento. Na obra gaética, a construcdo permanece submetida a
Idéia; na obra renascentista, domina-a e apaga-a. Uma fala ao coracéo, ao cérebro,
a alma: é o triunfo do espirito; a outra dirige-se aos sentidos: é a glorificacdo da
matéria. Do século XIl ao século XV, pobreza de meios mas riqueza de expressao; a
partir do século XVI, beleza plastica, mediocridade de invencdo. Os mestres
medievais souberam animar o calcario vulgar; os artistas do Renascimento deixaram
0 marmore inerte e frio.

E o antagonismo desses dois periodos, nascidos de conceitos opostos,
gue explica o desprezo do Renascimento e a sua profunda repugnancia por tudo o
gue era gotico.

Tal estado de espirito devia ser fatal a obra da Idade Média; e é a ele que,

efetivamente, devemos atribuir as inumeras mutilagcdes que hoje deploramos.
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A catedral de Paris, tal como a maior parte das basilicas metropolitanas,
esta colocada sob a invocacao da bendita Virgem Maria ou Virgem Méae. Em Franca,
0 povo chama a estas igrejas Notre-Dame. Na Sicilia, ttm um nome ainda mais
expressivo, o de Matrices. S&o, portanto, templos dedicados a Mae (lat. mater,
matris), a Matrona, no sentido primitivo da palavra que, por corrupgao, se tornou a
Madona (ital. ma donna) minha Senhora e, por extensdo, Notre-Dame, Nossa
Senhora.

Frangueemos a grade do pértico e comecemos o estudo da fachada pelo
grande portal, chamado pértico central ou do Juizo.

O pilar central, que divide em dois o vdo da entrada, oferece uma série de
representacdes alegoricas das ciéncias medievais. Face a praca — e em lugar de
honra — a alquimia aparece figurada por uma mulher cuja fronte toca as nuvens.
Sentada num trono, tem na mao esquerda um cetro — insignia de soberania —
enquanto a direita sustem dois livros, um fechado (esoterismo) outro aberto
(exoterismo). Mantida entre os seus joelhos, e apoiada no seu peito, ergue-se a
escada dos nove degraus — scala philosophorum — hierdglifo da paciéncia que
devem possuir os seus fiéis no decurso das nove operagcbes sucessivas do labor
hermético (grav. Il). “A paciéncia é a escada dos Filésofos, diz-nos Valois’, e a
humildade é a porta do seu jardim; porque a quem perseverar sem orgulho e sem
inveja, Deus fard misericordia”.

Esse é o titulo do capitulo filosofal deste mutus Liber que o templo gético

€; o frontispicio dessa Biblia oculta de macicas folhas de pedra; a marca, o sinal da

! Euvres de Nicolas Grosparmy et Nicolas Valois. Mss. biblioth. de I'Arsenal, n.°2516 (166 S. A. F.),
pag. 176.
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Grande Obra laica na fachada da Grande Obra cristd. Nao podia estar melhor
situado do que no proprio umbral da entrada principal.

Assim, a catedral aparece-nos fundada na ciéncia alquimica,
investigadora das transformagfes da substancia original, da Matéria elementar (lat.
materea, raiz mater, mae). Porque a Virgem Mae, despojada do seu véu simbdlico, é
a personificacdo da substancia primitiva de que, para realizar os seus intuitos, o
Principio criador de tudo o que existe se serviu. Tal é o sentido, alias muito luminoso,
dessa epistola singular, lida na missa da Imaculada Concei¢do da Virgem, cujo texto

transcrevemos:

“O Senhor teve-me consigo no comeco das suas
obras. Eu existia antes que ele formasse qualquer criatura
Eu existia desde toda a eternidade, antes que a terra fosse
criada. Os abismos ainda néo existiam e ja eu tinha sido
concebida. As fontes ndo tinham ainda brotado da terra; a
pesada massa das montanhas ainda nao tinha sido formada,;
fui concebida antes das colinas. Ele n&o tinha criado nem a
terra, nem os rios, nem consolidado o mundo nos seus polos.
Quando ele preparava os Céus ja eu estava presente; quando
ele limitava os abismos e prescrevia uma lei inviolavel; quando
consolidava o ar acima da terra; quando dava o equilibrio as
aguas das fontes; quando encerrava 0 mar nos seus limites e
impunha uma lei as aguas para que elas ndo passassem além
das suas marcas; quando ele lancava os fundamentos da terra,

eu estava com ele e regulava todas as coisas”.
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Trata-se, visivelmente, da propria esséncia das coisas. E, com efeito, as
Litanias ensinam-nos que a Virgem é o Vaso que contém o Espirito das coisas: Vas
spirituale. “Sobre uma mesa, & altura do ombro dos Magos, diz-nos Etteilla®,
estavam, de um lado, um livro ou uma série de folhas ou laminas de ouro (o livro de
Thot) e, do outro lado, um vaso cheio de um licor celeste-astral, composto de um
terco de mel selvagem, uma parte de 4gua terrestre e uma parte de agua celeste...
O segredo, o mistério estava pois no vaso”.

Esta Virgem singular — Virgo singularis, como a designa expressamente
a lgreja — €, além do mais, glorificada com epitetos que denotam bem a sua origem
positiva. Nao a chamam também a Palmeira da Paciéncia (Palma patientiae); Lirio
entre os espinhos” (Lilium inter spinas); Mel simbélico de Sanséo; Tosdo de Gede&o;
Rosa Mistica; Porta do Céu; Mansdo de Ouro etc.? Os mesmos textos chamam
ainda a Maria Sede da Sabedoria, noutros termos, o Tema da Ciéncia hermética, da
sapiéncia universal. No simbolismo dos metais planetarios, é a Lua que recebe os
raios do Sol e os conserva secretamente no seu seio. E a dispensadora da
substancia passiva que o0 espirito solar vem animar. Maria, Virgem e Mae,
representa portanto a forma; Elias, o Sol, Deus Pai, é o simbolo do espirito vital. Da
unido desses dois principios resulta a matéria viva, submetida as vicissitudes das
leis da mutacdo e da progressdo. E entdo Jesus, o espirito encarnado, o fogo que
toma corpo nas coisas tais como nds as conhecemos neste mundo:

E O VERBO SE FEZ CARNE E HABITOU ENTRE NOS.

Por outro lado a Biblia ensina-nos que Maria, made de Jesus, era

descendente de Jessé. Ora a palavra hebraica Jes significa o fogo, o sol, a

® Etteilla, Le Denier du Pauvre, em Sept nuances de I'Guvre philosophique, s. 1. n.d. (1786), pag.
57.

* E o titulo de célebres manuscritos alquimicos de Agricola e de Ticinensis. Cf. bitaliot. de Rennes
(159); de Bordeaux (533); de Lyon (154); de Cambrai (919).
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divindade. Descender de Jessé é entdo ser da raca do sol, do fogo. Como a matéria
tem a sua origem no fogo solar, como acabamos de ver, o préprio nome de Jesus
aparece-nos no seu esplendor original e celeste: fogo, sol, Deus.

Enfim, na Ave Regina, a Virgem é chamada propriamente Raiz (Salve,
radix) para marcar que ela € o principio e o comeco de Tudo. “Salve, raiz, pela qual
a Luz brilhou sobre o mundo”.

Estas sdo as reflexdes sugeridas pelo expressivo baixo-relevo que acolhe
o visitante sob o pértico da basilica. A Filosofia hermética, a velha Espagiria
desejam-lhe as boas-vindas na igreja gotica, o templo alquimico por exceléncia.
Porque toda a catedral € apenas uma glorificacdo muda mas figurada da antiga
ciéncia de Hermes, de que soube, alias, conservar um dos antigos artesaos. Notre-
Dame de Paris conserva efetivamente o seu alquimista.

Se, levados pela curiosidade, ou para entreter o 6cio de um dia de Veréo,
subirdes a escada helicoidal que da acesso as partes altas do edificio, percorrei
devagar o caminho, escavado como um rego, no cimo da segunda galeria.
Chegados perto do eixo médio do majestoso edificio, no angulo reentrante da torre
setentrional, encontrareis, no meio do cortejo de quimeras, o impressionante relevo
de um grande velho de pedra. E ele, é o alquimista de Notre-Dame (grav. Il1).

Coberto com um barrete frigio, atributo do Adeptado®, negligentemente

colocado sobre a cabeleira de caracbis espessos, 0 sabio, envergando a leve capa

® O barrete frigio, que era usado pelos “sans-culottes” e constituia uma espécie de talisma protetor no
meio das hecatombes revolucionarias, era o sinal distintivo dos Iniciados. Na analise que faz de uma
obra de Lombard (de Langres) intitulada Histoire des Jacobins, depuis 1789 jusqu'a ce jour, ou Etat
de I'Europe en Novembre 1820 (Paris, 1820), o sabio Pierre Dujols escreve que no grau de Epopta
(nos Mistérios de Eléusis) “perguntava-se ao recipiendario se sentia a forca, a vontade e a abnegacéo
necessarias para meter mdos a GRANDE OBRA. Entdo colocavam-lhe um barrete vermelho na
cabeca, pronunciando esta férmula: '‘Cobre-te com este barrete, ele vale mais do que a coroa de um
rei'. Estava-se longe de suspeitar que esta espécie de chapéu, chamado Libéria nas Mitriacas, e que
distinguia outrora os escravos libertos, fosse um simbolo magénico e o atributo supremo da Iniciacéo.
N&o devemos, portanto, admirar-nos de encontra-lo representado nas nossas moedas e Nnos NOsSsos
monumentos publicos”.
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do laboratorio, apdia com uma mao sobre a balaustrada, enquanto com a outra
acaricia a sua barba abundante e sedosa. Ndo medita, observa. Os olhos estédo
fixos, o olhar tem urna estranha acuidade. Tudo na atitude do Filésofo revela
extrema emocao. A curvatura dos ombros, a projecao para a frente da cabeca e do
busto traindo, com efeito, a maior surpresa. Na verdade, esta mao petrificada anima-
se. Sera ilusdo? Dir-se-ia que a vemos tremer...

Que espléndida figura a do velho mestre que perscruta, interroga, ansioso
e atento, a evolucdo da vida mineral, depois contempla, enfim, deslumbrado, o
prodigio que somente a sua fé lhe deixava entrever!

E como sédo pobres as estatuas modernas dos nossos sabios — quer
fundidas em bronze, quer talhadas no marmore — em confronto com esta imagem

veneravel de um realismo tdo poderoso na sua simplicidade!

O estilobato da fachada, que se desenvolve e se estende sob os trés
porticos, é inteiramente consagrado a nossa ciéncia; e € um verdadeiro regalo para
os decifradores de enigmas herméticos este conjunto de imagens tdo curiosas como
instrutivas.

Ali vamos encontrar o nome lapidar do tema dos Sabios; ali assistiremos a
elaboracdo do dissolvente secreto; ali seguiremos, a par e passo, o trabalho do
Elixir, desde a sua primeira calcinagao até a sua ultima cozedura.

Mas, a fim de conservar um método neste estudo, observaremos sempre
a ordem de sucessao das figuras, indo do exterior para os batentes dos poérticos, tal

como faria um crente que entrasse no santuario.
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Nas faces laterais dos contrafortes que limitam o grande portal
encontraremos, a altura dos olhos, dois pequenos baixos-relevos embutidos cada
um numa ogiva. O do pilar esquerdo apresenta-nos o alquimista descobrindo a
Fonte misteriosa, que o Trevisano descreve na Parabola final do seu livro acerca da
Filosofia natural dos metais®.

O artista caminhou durante muito tempo: errou pelas vias falsas e pelos
caminhos duvidosos; mas a sua alegria explode finalmente! O ribeiro de agua viva
corre a seus pés; sai aos borbotdes do velho carvalho oco’. O nosso Adepto atingiu
o alvo. E assim, desdenhando o arco e as flechas com que, a exemplo de Cadmao,
trespassou o dragdo, vé ondular o limpido caudal cuja virtude dissolvente e a
esséncia volatil Ine sdo confirmadas por um passaro pousado na arvore (grav. V).

Mas qual € essa Fonte oculta? De que natureza é esse poderoso
dissolvente capaz de penetrar todos os metais — principalmente o ouro — e de
realizar completamente, com a ajuda do corpo dissolvido, a grande obra? Sé&o
enigmas tdo profundos que fizeram desanimar considerdvel numero de
pesquisadores; todos, ou quase todos, chocaram contra este muro impenetravel,
elevado pelos Filosofos para servir de muralha a sua cidadela.

A mitologia chama-lhe Libéthra® e conta-nos que era uma fonte de
Magnésia e que tinha perto dela uma outra fonte, chamada a Rocha. As duas sairam
de uma grande rocha cuja forma imitava o seio de uma mulher; de maneira que a
agua parecia correr de dois seios como se fosse leite. Ora, sabemos que os autores
antigos chamam a matéria da Obra nossa Magnésia e que o licor extraido dessa

magneésia recebe o nome de Leite da Virgem. Temos ai uma indicacdo. Quanto a

® Cf.J. Mangin de Richebourg, Bibliothéque des Philosophes Chimiques. Paris, 1741, t. I, tratado
VILI.

" “Repara neste carvalho”, diz simplesmente Flamel no Livre des Figures hiéroglyphiques.

8 Cf. Noél, Dictionnaire de la Fable Paris, Le Normant, 1801.
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alegoria da mistura ou da combinagdo dessa agua primitiva, proveniente do Caos
dos Sabios, com uma segunda agua de natureza diferente (embora do mesmo
género), € bastante clara e suficientemente expressiva. Dessa combinacao resulta
uma terceira dgua que ndao molha as maos e que os Filésofos chamaram quer
Mercurio, quer Enxofre, conforme tinham em vista a qualidade dessa agua ou o seu
aspecto fisico.

No tratado do Azoth® atribuido ao célebre monge de Erfurth, Basile
Valentin, e que seria antes a obra de Sénior Zadith, nota-se uma figura de madeira
representando uma ninfa ou sereia coroada, nadando no mar e fazendo jorrar dos
seios rolicos dois jactos de leite que se misturam com as ondas.

Nos autores arabes, essa Fonte tem o nome de Holmat; explicam-nos
ainda que as suas aguas deram a imortalidade ao profeta Elias (HAro¢, sol). Situam
a famosa fonte no Modhallam, termo cuja raiz significa Mar obscuro e tenebroso, o
gque mostra bem a confusdo elementar que os Sabios atribuem ao seu Caos ou
matéria-prima.

Encontrava-se na pequena igreja de Brixen (Tirol) uma réplica pintada da
fabula que acabamos de citar. Este curioso quadro, descrito por Misson e assinalado
por Witkowski'®, parece ser a versdo religiosa do mesmo tema quimico. “Jesus faz
jorrar, para uma grande bacia, o sangue da sua ilharga, aberta pela lanca de
Longino; a Virgem aperta 0os seus seios e o leite que deles jorra cai no mesmo
recipiente. O que sobra escorre para uma segunda bacia e perde-se no fundo de um
abismo de chamas, onde as almas do Purgatério, dos dois sexos, de peito
descoberto, se apresentam a receber esse precioso licor que as consola e refresca”.

Por baixo dessa velha pintura lIé-se uma inscricdo em latim de sacristia:

® Azoth ou Moyen de faire I'Or caché des Philosophes, por Frei Basile Valentin. Paris, Pierre
Moet, 1659, pag. 51. A )
9 G. J. Witkowski, L’Art profane a I'Eglise. Etranger, pag. 63.
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“Dum fluit e Christi benedicto Vulnere sanguis,
Et dum Virgineum lac pia virgo premit,
Lac fuit et sanguis, sanguis conjungitur et lac,

Et sit Fons Vitae, Fons et Origo boni'**.

Das descricdes que acompanham as Figures symboliques d'Abraham le
Juif, cujo livro, diz-se, pertenceu a Nicolas Flamel'> e que este Adepto tinha
expostas na sua oficina de escrivao, revelaremos duas que estéo relacionadas com
a Fonte misteriosa e com 0s seus componentes. Eis 0s textos originais dessas duas

notas explicativas:

“Terceira figura — Nela esta pintado e representado
um jardim cercado de sebes onde ha varios canteiros. Ao meio
existe um velho carvalho oco , ao pé do qual de um lado ha
um roseiral de folhas de ouro e de rosas brancas e
vermelhas que rodeia o dito carvalho até ao alto, proximo dos
ramos. E junto do dito carvalho oco murmura uma fonte |,
clara como prata, que se vai perdendo na terra; e entre os que
a procuram ha quatro cegos que a cavam e quatro outros que a
buscam sem cavar, estando a dita fonte diante deles e nao

podendo encontra-la, exceto um, que a pesa ha sua mao”.

1 “Enquanto o sangue escorre da bendita ferida de Cristo e a santa Virgem aperta o seu seio virginal,
o leite e 0 sangue jorram e misturam-se, e tornam-se a Fonte da Vida e o0 Manancial do Bem”.
'2 Recueil de Sept Figures peintes. Bibliot. do Arsenal, n.°3047 (153 S.A.F.).

92



E este Ultimo personagem que constitui o tema do motivo esculpido de
Notre-Dame de Paris. A preparacdo do dissolvente em questdo € relatada na

explicacdo que acompanha a imagem seguinte:

“Quarta figura — Representa um campo no qual ha
um rei coroado , vestido de vermelho , a judeu, segurando
uma espada nua; dois soldados matam os filhos de duas
maes, que estao sentadas no chéo, chorando os seus filhos; e
dois outros soldados lancam o sangue numa grande cuba
cheia do mesmo sangue, onde o sol e a lua , descendo do céu
ou das nuvens, se vém banhar. E sdo seis soldados de
armadura branca e o rei € 0 sétimo e sete inocentes mortos e
duas mées , uma vestida de azul , que chora, limpando o rosto
com um lenco e a outra, que também chora, vestida de

vermelho ”.

Assinalemos, ainda, uma figura do livio de Trismosin®® que é mais ou
menos semelhante a terceira de Abrado. Ai se vé um carvalho cuja raiz, cingida de
uma coroa de ouro, da origem ao riacho oculto que corre para o campo. Nas folhas
da arvore divertem-se passaros brancos, com excecdo de um corvo que parece
adormecido e que um homem pobremente vestido, subindo a uma escada, se
prepara para apanhar. No primeiro plano desta cena ruastica, dois sofistas, vestidos
com suntuosos trajes, discutem e argumentam acerca deste ponto da ciéncia, sem

notarem o carvalho colocado atras deles nem verem a Fonte que corre a seus pés...

3 Cf. Trismosin, La Toyson d'Or. Paris, Ch. Sevestre, 1612, pag. 52.
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Digamos, enfim, que a tradicdo esotérica da Fonte de Vida ou Fonte de
Juventude se encontra materializada nos Poc¢os sagrados que na ldade Média a
maior parte das igrejas goticas possuiam. Considerava-se freqliientemente que a
agua que deles se tirava tinha virtudes curativas e era utilizada no tratamento de
certas doencas. Abbon, no seu poema sobre o cerco de Paris pelos Normandos,
refere varios fatos que atestam as maravilhosas propriedades da agua do poco de
Saint-Germain-des-Prés, existente ao fundo do santuario da célebre abadia. De igual
modo, a agua do poco de Saint-Marcel, em Paris, escavado na igreja, perto da pedra
tumular do veneravel bispo, revelava-se, segundo Grégoire de Tours, um poderoso
especifico de varias doencas. Existe ainda hoje, no interior da basilica ogival de
Notre-Dame de Lépine (Marne), um poco miraculoso, chamado Puits de la Sainte-
Vierge e no meio do coro de Notre-Dame de Limoux (Aude), um poc¢o analogo cuja

agua, diz-se, cura todas as doencas; possui esta inscricao:

Omnis qui bibit hanc agquam, si fidem addit, salvus erit.

Quem beber desta agua, se o fizer com fé, tera saude.

Teremos brevemente ocasido de referir-nos novamente a esta agua
pontica, a que os Filésofos deram numerosos homes mais ou menos sugestivos.

Diante do motivo esculpido que traduz as propriedades e a natureza do
agente secreto, vamos assistir, no contraforte oposto, a coccdo do composto
filosofal. O artista, desta vez, vela pelo produto do seu labor. Revestido da armadura,
as pernas protegidas por grevas e o escudo no braco, o nosso cavaleiro encontra-se
acampado no terraco de uma fortaleza, a julgar pelas ameias que o rodeiam. Num

movimento defensivo, ameaga com a langca uma forma imprecisa (um raio de luz?
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um feixe de chamas?) que infelizmente & impossivel identificar, tdo mutilado esta o
relevo. Atras do combatente, um pequeno e bizarro edificio, formado por um
envasamento circular, ameado e apoiado em quatro pilares, rematado por uma
cupula segmentada de chave esférica. Sob o arco inferior, uma massa aculeiforme e
flamejante da-nos a explicacdo do seu destino. Este curioso torredo, fortaleza em
miniatura, € o instrumento da Grande Obra, o Athanor, o forno oculto das duas
chamas — potencial e virtual — que todos os discipulos conhecem e que numerosas
descricOes e gravuras contribuiram para divulgar (grav. V).

Imediatamente acima destas figuras estdo reproduzidos dois temas que
parecem formar o seu complemento. Mas como 0 esoterismo se esconde aqui sob
aparéncias sagradas e cenas biblicas, evitaremos falar deles, para nao incorrermos
na censura de uma interpretacdo arbitraria. Grandes sabios, entre 0os mestres
antigos, nao tiveram receio de explicar alquimicamente as parabolas das santas
Escrituras, cujo sentido tdo susceptivel é de diversas interpretacdes. A Filosofia
hermética invoca freqlientemente o testemunho do Génesis para servir de analogia
ao primeiro trabalho da Obra; muitas alegorias do Velho e do Novo Testamento
adquirem um relevo imprevisto ao contatarem com a alquimia. Tais precedentes
deveriam, simultaneamente, encorajar-nos e servir-nos de desculpa; preferimos, no
entanto, limitar-nos exclusivamente aos motivos cujo carater profano € indiscutivel,
deixando aos investigadores benévolos a faculdade de exercerem a sua sagacidade

sobre os restantes.

Os temas herméticos do estildbato desenvolvem-se em duas fileiras

sobrepostas a direita e a esquerda do poértico. A fila inferior comporta doze
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medalhdes e a fila superior doze figuras. Estas dltimas representam personagens
sentadas em pedestais ornados de estrias de perfil ora céncavo, ora angular, e
colocados no intercolinio de arcadas trilobadas. Todas apresentam discos
guarnecidos de emblemas variados, referindo-se ao labor alquimico.

Se comecarmos pela fila superior, do lado esquerdo, o primeiro baixo-
relevo mostra-nos a imagem do corvo, simbolo da cor negra. A mulher que o tem
nos joelhos simboliza a Putrefacao (grav. VI).

Que nos seja permitido determo-nos um instante sobre o hierdglifo do
Corvo, porque ele esconde um ponto importante da nossa ciéncia. Exprime,
efetivamente, na coccdo do Rebis filosofal, a cor negra, primeira aparéncia da
decomposicdo consecutiva a mistura perfeita das matérias do Ovo. E, no dizer dos
Filosofos, a marca certa do futuro sucesso, o sinal evidente da preparacao exata do
composto. O Corvo é, por assim dizer, o sinal candnico da Obra, como a estrela é a
assinatura do tema inicial.

Mas esta negrura que o artista aguarda com ansiedade, cuja aparicéo
vem satisfazer os seus votos e enché-lo de alegria, ndo se manifesta apenas
durante a cocgdo. O passaro negro aparece em diversas ocasides e essa frequiéncia
permite aos autores lancar a confusdo na ordem das operacoes.

Segundo Le Breton'®, “h& quatro putrefacdes na Obra filoséfica. A
primeira, na primeira separacado; a segunda, na primeira conjuncao; a terceira, na
segunda conjuncédo, que se faz entre a agua pesada e o0 seu sal, a quarta,
finalmente, na fixacdo do enxofre. Em cada uma destas putrefacbes produz-se a

negrura ”.

4 Le Breton, Clefs de la Philosophie Spagyrique. Paris, Jombert, 1722, pag. 282.
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Tornou-se, portanto, facil aos nossos velhos mestres cobrir o arcano com
um véu espesso, misturando as qualidades especificas das diversas substancias no
decorrer das quatro operacdes que patenteiam a cor negra. Desta maneira, € muito
trabalhoso separa-las e distinguir nitidamente o que pertence a cada uma delas.

Eis algumas citacdes que poderao esclarecer o investigador e permitir-lhe

reconhecer o seu caminho neste tenebroso labirinto.

“Na segunda operagdo, escreve o0 Cavaleiro
Desconhecido™ o artista prudente fixa a alma geral do mundo
no ouro comum e torna pura a alma terrestre e imével. Nessa
dita operacao, a putrefacdo, que eles chamam a Cabeca do
Corvo, é muito longa. Esta é seguida de uma terceira
multiplicacdo, juntando a matéria filoséfica ou a alma geral do

mundo”.

Ha aqui, claramente indicadas, duas operac¢des sucessivas, cuja primeira
termina, comecando a segunda ap0s a apari¢cdo da coloragdo negra, 0 que ndo € o
caso da cocgao.

Um precioso manuscrito anénimo do século XVIII*® fala assim dessa

primeira putrefacdo, que ndo se deve confundir com as outras:

“Se a matéria ndo estiver corrompida e mortificada,
diz essa obra, ndo podereis extrair 0S Nn0ssos elementos e 0s

NOSs0S principios; e para vos ajudar nessa dificuldade dar-vos-

!> |a Nature & Découvert, pelo Chevalier Inconnu. Aix, 1669.
'° La Clef du Cabinet hermétique. Man. do séc. XVIII. Anon., s. 1. n.d.
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ei sinais para a conhecerdes. Alguns Filésofos também o
observaram. Morien diz: é necesséario que se note alguma
acidez e que tenha um odor de sepulcro . Filaleto diz que é
necessario que ela tenha a aparéncia de olhos de peixe, ou
seja, de pequenas bolhas a superficie, e que pareca que
espuma; porque é um sinal de que a matéria fermenta e
borbulha. Esta fermentacdo é muito longa e € preciso ter

grande paciéncia, porque se faz pelo nosso fogo secreto , que

€ 0 Unico agente que pode abrir, sublimar e putrificar”.

Mas de todas estas descricdes as que se referem ao Corvo (ou cor negra)
da cozedura sdo, de longe, as mais numerosas e as mais consultadas porque
englobam todos os caracteres das outras operacoes.

Bernardo, o Trevisano'’ exprime-se desta maneira: “Notai entdo que
gquando 0 nosso composto comeca a estar embebido da nossa agua permanente
entdo todo o composto se converte numa espécie de resina fundida e fica todo
enegrecido como carvao. E ao chegar a esse ponto 0 nosso composto € chamado
resina negra, sal queimado, chumbo fundido, latdo n ao puro, Magnésia e Melro
de Joado . Porque nessa altura vé-se uma nuvem negra, flutuando na regido média
do vaso, de bela e suave maneira, ser elevada acima do vaso: e no fundo deste esta
a matéria fundida, semelhante a resina, que ficara totalmente dissolvida. Dessa
nuvem fala Jacques do burgo S. Saturnin, dizendo: 6 bendita nuvem que voas pela
nossa redoma! L4 estd o eclipse do sol de que fala Raymond'®. E quando esta

massa esta assim enegrecida é considerada morta e privada da sua forma... Entdo

" Bernardo, o Trevisano, La Paro e délaissée. Paris, Jean Sara. 1618, pag. 39.
'8 O autor, com este nome, pretende referir-se a Raymond Lulle (Doctor llluminatus).
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manifesta-se a umidade na cor de azougue negro e fedorento, que primeiro era
seco, branco, agradavelmente perfumado, ardente, depurado de enxofre pela
primeira operacdo e que agora € purificado por meio desta segunda operacado. E
deste modo é este corpo privado da sua alma, que perdeu, e do seu resplendor e da
maravilhosa lucidez que anteriormente possuia e esta agora negro e desfigurado...
Esta massa assim negra ou enegrecida é a chave, o comeco e o sinal da
descoberta perfeita da maneira de operar do segundo regime da nossa pedra
preciosa. Pelo que diz Hermes, ao verdes a negrura acreditai que haveis ido por boa
senda e seguido o0 bom caminho”.

Batsdorff, pressuposto autor de uma obra classica®® que outros atribuem a
Gaston de Claves, ensina que a putrefacdo se declara quando a negrura aparece e
gue é. esse o sinal de um trabalho regular e conforme a natureza. Acrescenta: “Os
Filosofos deram-lhe diversos nomes e chamaram-no Ocidente, Trevas, Eclipse,
Lepra, Cabeca de Corvo, Morte, Mortificacdo do Merc  (rio ... Resulta pois que por
essa putrefacdo se faz a separacédo do que € puro e do que € impuro. Ora, 0s sinais
de uma boa e verdadeira putrefacdo sdo uma negrura muito negra ou muito
profunda, um odor fétido, mau e infecto, chamado pelos Filésofos toxicum et
venenum , ao qual o olfato ndo é sensivel , mas apenas o entendimento”.

Terminemos aqui estas citagdes, que poderiamos multiplicar sem mais
proveito para o estudioso e voltemos as figuras herméticas de Notre-Dame.

O segundo baixo-relevo oferece-nos a efigie do Mercurio filoséfico: uma
serpente enrolada numa vara de ouro. Abrado, o Judeu, também conhecido pelo

nome de Eleazar, utilizou-o no livro que veio parar as maos de Flamel — o que nada

% Da-se 0 nome de Chave a toda a dissolucéo alquimica radical (ou seja, irredutivel) e, por vezes,
este termo é extensivo aos ménstruos ou dissolventes capazes de efetua-la.
% Le Filet d'Ariadne. Paris, d'Houry, 1695, pag. 99.
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tem de surpreendente, pois encontramos este simbolo durante todo o periodo
medieval (grav. VII).

A serpente indica a natureza incisiva e dissolvente do Mercurio que
absorve avidamente o enxofre metalico e retém-no tdo fortemente que a sua coeséo
ndo pode posteriormente ser vencida. E desse “verme venenoso que tudo infecta
com o seu veneno” que fala a Ancienne Guerre des Chevaliers®. Este réptil é o tipo
do Mercurio no seu primeiro estado, e a vara de ouro, o enxofre corporal que se |Ihe
junta. A dissolucdo do enxofre ou, noutros termos, a sua absorcdo pelo mercurio,
forneceu o pretexto para simbolos muito diversos; mas o corpo resultante,
homogéneo e perfeitamente preparado, conserva o nome de Mercurio filoséfico e a
imagem do caduceu. E a matéria ou o composto da primeira ordem, o ovo vitriolado
gue necessita apenas uma cozedura graduada para se transformar, primeiro em
enxofre vermelho, seguidamente em Elixir, depois, no terceiro periodo, em Medicina
universal. “Na nossa Obra, afirmam os Filésofos, o Mercurio € suficiente”. Segue-se
uma mulher de longos cabelos ondulantes como chamas. Personificando a
Calcinacao, aperta contra o peito o disco da Salamandra “que vive no fogo e se
alimenta do fogo” (grav. VIII). O que este lagarto fabuloso designa é o sal central,
incombustivel e fixo, que conserva a sua natureza até nas cinzas dos metais
calcinados e que os Antigos chamaram Semente metalica. Na violéncia da acéo
ignea, as porcdes combustiveis do corpo sdo destruidas; s6 as partes puras,
inalteraveis, resistem e, embora muito fixas, podem extrair-se por lixiviagao.

Tal €, pelo menos, a expressao espagirica da calcinacdo, semelhanca de

gue os autores se utilizam para servir de exemplo a idéia geral que se deve ter

L Com um comentario de Limojon de Saint-Didier, no Triomphe hermétique ou la Pierre philosophale
victorieuse. Amsterdam, Weitsten, 1699, e Desbordes, 1710.

Esta obra rara foi reeditada por Atlantis, incluindo o frontispicio simbdlico e a sua
explicagdo, freqientemente ausentes nos exemplares antigos.
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acerca do trabalho hermético. No entanto, 0s nossos mestres na Arte tém o cuidado
de chamar a atencdo do leitor para a diferenca fundamental existente entre a
calcinacéo vulgar, tal como se realiza nos laboratérios quimicos, e a que o Iniciado
realiza no gabinete dos filésofos. Esta ndo se efetua por meio de qualquer fogo
vulgar, ndo necessita do auxilio do revérbero mas requere a ajuda de um agente
oculto, de um fogo secreto, o0 qual, para dar uma idéia da sua forma, se assemelha
mais a uma chama. Este fogo ou agua ardente é a centelha vital comunicada pelo
Criador a matéria inerte; € o espirito encerrado nas coisas, 0 raio igneo,
imorredouro, encerrado no fundo da substancia obscura, informe, frigida.

Tocamos aqui no mais alto segredo da Obra; e seria para n0s uma
felicidade podermos cortar este ndé gordio para beneficio dos aspirantes a nossa
Ciéncia — lembrando-nos, ai de nés, que esta dificuldade nos deteve durante mais
de vinte anos — se nos fosse permitido profanar um mistério cuja revelacéo
depende do Pai das Luzes. Com grande pena nossa, apenas podemos assinalar o
escolho e aconselhar, com os mais eminentes Filésofos, a leitura atenta de
Artefius®®>, de Pontanus® e da pequena obra intitulada Epistola de Igne
Philosophorum?®*. Af se encontraréo preciosas indicacdes acerca da natureza e das
caracteristicas desse fogo aquoso ou dessa agua ignea, ensinamentos que se
poderdo completar com os dois textos seguintes.

O autor anénimo dos Préceptes du Pere Abraham diz: “E necessario tirar
essa agua primitiva e celeste do corpo onde se encontra e que se exprime por sete
letras, segundo nos, significando a semente primitiva de todos os seres, e nao
especificada nem determinada na casa de Aries para engendrar o seu filho. E essa

agua, a que os Filosofos deram tantos nomes, € o dissolvente universal, a vida e a

?2 Secret Livre d'Artephius, em Trois Traitez de la Phiiosophie naturelle. Paris, Marette, 1612.
2 pontanus, De Lapide Philosophico. Francofurti, 1614
4 Manuscrito da Bibliotheque nationale, 1969.
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salude de todas as coisas. Os filésofos dizem que é nessa agua que o sol e a lua se
banham e que a si préprios se resolvem na agua, sua origem primeira. E por essa
resolucdo que se diz que eles morrem mas 0s seus espiritos sdo levados sobre as
aguas desse mar onde estavam encerrados... Por muito que digam, meu filho, que
ha outras maneiras de resolver estes corpos na sua matéria-prima, atende ao que te
digo porque aprendi pela experiéncia e segundo o que 0s nossos antepassados nos
transmitiram”.

Limojon de Saint-Didier escreve também: “... O fogo secreto dos Sabios
€ um fogo que o artista prepara segundo a Arte ou que, pelo menos, pode fazer
preparar por aqueles que tém perfeito conhecimento da quimica. Este fogo néo é
atualmente quente, mas é um espirito igneo introduzido num sujeito da mesma
natureza que a Pedra; e mediocremente excitado pelo fogo exterior, calcina-a,
dissolve-a, sublima-a e transforma-a em agua seca , como diz o Cosmopolita”.

Alids, descobriremos brevemente outras figuras relacionadas quer com a
fabricacdo, quer com as qualidades deste fogo secreto encerrado numa agua que
constitui o dissolvente universal. Ora, a matéria que serve para prepara-lo constitui
precisamente o tema do quarto motivo: um homem expde a imagem do Cordeiro e
com a mao direita segura um objeto que hoje, infelizmente, se torna impossivel
identificar (grav. 1X). Sera um mineral, um fragmento de um simbolo, um utensilio ou,
ainda, algum pedaco de pano? Nao o sabemos. O tempo e o vandalismo passaram
por ali. De qualquer modo, o Cordeiro ficou e o homem, hieroglifo do principio
metalico masculino, apresenta-nos a sua figura. Isso ajudados a compreender estas
palavras de Pernety: “Os Adeptos dizem que tiram o seu aco do ventre de Aries e

também chamam a esse aco 0 seu ima”.
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Segue-se a Evolucdo, que mostra a auriflama tripartida, triplicidade das
Cores da Obra que se encontram descritas em todas as obras classicas (grav. X).
Estas cores, em namero de trés, desenvolvem-se segundo a ordem invariavel que
vai do negro ao vermelho, passando pelo branco. Mas como a natureza, segundo o
velho adagio — Natura non facit saltus — nada faz brutalmente, ha muitas outras
intermédias que aparecem entre essas trés principais. O artista faz pouco caso delas
porque sao superficiais e passageiras. Sao apenas um testemunho de continuidade
e de progressao das mutacOes internas. Quanto as cores essenciais, duram mais
tempo que esses matizes transitérios e afetam profundamente a propria matéria,
marcando uma mudanca de estado na sua constituicdo quimica. Nao se trata de
tons fugazes, mais ou menos brilhantes, que cintilam na superficie do banho, mas
sim de coloragcbes na massa que se manifestam exteriormente e assimilam todas as
outras. Sera bom, cremos nés, precisar este ponto importante.

Estas fases coloridas, especificas da cocgdo na prética da Grande Obra,
serviram sempre de protétipo simbdlico; atribuiu-se a cada uma delas uma
significacdo precisa e, muitas vezes, bastante extensa para exprimir sob o seu véu
certas verdades concretas. E assim que em todos os tempos, existiu uma lingua das
cores, intimamente unida a religido, tal como diz Portal®®, e que reaparece na Idade
Média, nos vitrais das catedrais goticas.

A cor negra foi atribuida a Saturno, que se tornou, em Espagiria, o
hieroglifo do chumbo; em Astrologia, um planeta maléfico; em Hermetismo, o dragao
negro ou Chumbo dos Filésofos; em Magia, a Galinha negra etc. Nos templos do
Egito, quando o recipiendario estava pronto para as provas iniciaticas, um sacerdote

aproximava-se dele e segredava-lhe ao ouvido esta frase misteriosa: “Lembra-te que

?® Frédéric Portal. Des Coulcurs Symboliques. Paris, Treuttel et Wiirtz, 1857, pag. 2.
103



Osiris é um deus negro !". E a cor simbdlica das Trevas e das Sombras infernais, a
de Sata, a quem se ofereciam rosas negras, e também a do Caos primitivo, em que
as sementes de todas as coisas estdo confundidas e misturadas; é o sable da
ciéncia heraldica e o emblema do elemento terra, da noite e da morte.

Tal como o dia, no Génesis, sucede a noite, a luz sucede a escuridao.
Tem por simbolo a cor branca. Atingindo este grau, os Sabios asseguram gque a sua
matéria estd livre de toda a impureza, perfeitamente lavada e completamente
purificada. Apresenta-se entdo sob o0 aspecto de granulacdes soélidas ou de
corpusculos brilhantes, com reflexos adamantinos e de uma brancura
resplandecente. O branco também foi aplicado a pureza, a simplicidade, a inocéncia.
A cor branca é a dos Iniciados porgue o0 homem que abandona as trevas para seguir
a luz passa do estado profano ao de Iniciado, de puro. E espiritualmente renovado.
“Este termo Branco, diz Pierre Dujols, tinha sido escolhido por razfes filosoficas
muito profundas. A cor branca — a maior parte das linguas atestam-no — sempre
designou a nobreza, a candura, a pureza . Segundo o célebre Dictionnaire-Manuel
hébreu et chaldéen, de Gesenius, hur, heur, significa ser branco; hurim, heurim,
designa os nobres, os brancos, os puros. Esta transcricdo do hebraico, mais ou
menos variavel, (hur, heur, hurim, heurim ) conduz-nos a palavra heureux (feliz).
Os bienheureux (bem-aventurados) — aqueles que foram regenerados e lavados
pelo sangue do Cordeiro — sdo sempre representados com vestes brancas.
Ninguém ignora que bem-aventurado € ainda o equivalente, o sinbnimo de
Iniciado, nobre, puro . Ora os Iniciados vestiam-se de branco. De igual maneira se
vestiam os nobres. No Egito, os Manes vestiam também de branco. Phtah, o
Regenerador , cobria-se igualmente de branco para indicar o novo nascimento dos

Puros ou Brancos . Os Cataros, seita a qual pertenciam os Brancos de Florenca,

104



eram os Puros (do grego KaBapol). Em latim, em aleméo, em inglés, as palavras
Weiss, White , significam branco, feliz, espiritual, sabio . Pelo contrario, em
hebraico schher caracteriza uma cor negra de transicdo, ou seja, o profano
procurando a iniciacdo. “O Osiris negro que aparece no comeco do ritual funerario,
diz Portal, representa esse estado da alma que passa da noite ao dia, da morte a
vida”.

Quanto ao vermelho, simbolo do fogo, assinala a exaltacdo, a
predominancia do espirito sobre a matéria, a soberania, o poder e o apostolado.
Obtida sob a forma de cristal ou de p6é vermelho, volatil e fusivel, a pedra filosofal
torna-se penetrante e idonea para curar 0s leprosos, ou seja, para transmutar em
ouro 0s metais vulgares que a sua oxidabilidade torna inferiores, imperfeitos,
“doentes ou achacados”.

Paracelso, no Livre des Images, fala assim das sucessivas coloracdes da

Obra:

“Embora haja, diz ele, algumas cores elementares —
porque a cor azulada pertence mais especificamente a terra, a
verde a agua, a amarela ao ar, a vermelha ao fogo — no
entanto, as cores branca e negra referem-se diretamente a arte
espagirica, na qual se encontram também as quatro cores
primitivas, a saber, o negro, o branco, o amarelo e o
vermelho . Ora o negro € a raiz e a origem das outras cores |
porque toda a matéria negra pode ser reverberada durante o
tempo que lhe for necessério, de maneira que as trés outras

cores aparecerao sucessivamente e cada uma de sua vez. A
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cor branca sucede a negra, a amarela a branca e a vermelha a
amarela Ora toda a matéria, tendo atingido a quarta cor no
meio da reverberacado, é a tintura das coisas do seu género,

ou seja, da sua natureza”.

Para dar uma idéia da extensdo que adquire a simbolica das cores — e
especialmente das trés maiores da Obra — notemos que a Virgem €& sempre
representada vestida de azul (correspondente ao negro, como diremos a seguir),
Deus de branco e Cristo de vermelho. Sdo essas as cores nacionais da bandeira
francesa, que, alias, foi criada pelo magom Louis David. Para ele, o azul escuro ou o
negro representavam a burguesia; o branco estava reservado ao povo, aos pierrots
ou camponeses, e o vermelho a baillie ou realeza. Na Caldeia, os zigurates, que
eram normalmente torres de trés andares e a cuja categoria pertencia a famosa
Torre de Babel, eram revestidos de trés cores: preto, branco e vermelho-purpura.

Até aqui falamos teoricamente, como os mestres fizeram antes de noés, a
fim de obedecer a doutrina filoséfica e a expressao tradicional. Talvez conviesse,
agora, escrever para os Filhos da Ciéncia, de modo mais pratico e menos
especulativo e descobrir, assim, o que diferencia a aparéncia da realidade.

Poucos Filésofos ousaram aventurar-se neste terreno movedico. Etteilla®,
referindo-se a um quadro hermético®’ que teria na sua posse, conservou algumas
legendas existentes na parte mais baixa daquele; entre elas lé-se, ndo sem
surpresa, este conselho digno de ser seguido: néo vos fieis demasiado na cor. Que

guer isto dizer? Teriam os velhos autores enganado deliberadamente os seus

%% Cf. o Denier du Pauvre ou la Perfection des Métaux. Paris (cerca de 1785), pag. 58.
" Esse quadro teria sido pintado nos meados do séc. XVII.
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leitores? E por que indicacdo deveriam os discipulos de Hermes substituir as cores
desmaiadas para reconhecer e seguir o caminho certo?

Procurai, irmaos, sem desanimardes, porque aqui, COmo noutros pontos
obscuros, deveis fazer um grande esforco. Sem duvida haveis lido em diversas
passagens dos vossos livros que os Filosofos sO falam claramente quando
pretendem afastar os profanos da sua Tavola redonda. As descri¢cdes que fazem dos
seus regimes, aos quais atribuem coloracdes emblematicas, sdo de uma perfeita
limpidez. Ora, deveis concluir que essas observacdes tdo bem descritas sao falsas e
quiméricas. Os vossos livros estdo fechados, como o do Apocalipse, com selos
cabalisticos. Deveis quebra-los um a um. A tarefa € dificil, reconhecémo-lo, mas
vencer sem perigo € o mesmo que triunfar sem gléria.

Aprendei, entdo, ndo em que é que uma cor difere de outra, mas sim em
gue é que um regime se distingue do seguinte. E, antes de mais, 0 que é um
regime? Muito simplesmente a maneira de fazer vegetar, de conservar e aumentar a
vida que a vossa pedra recebeu a nascenca. E pois um modus operandi, que n&o se
traduz forcosamente por uma sucessao de cores diversas. “Aquele que conhecer o
Regime, escreve Filaleto, sera honrado pelos principes e pelos grandes da terra”. E
0 mesmo autor acrescenta: “N&o vos escondemos nada, a ndo ser o Regime”. Ora,
para ndo atrair sobre a nossa cabeca a maldi¢cdo dos Filésofos, revelando o que eles
consideraram dever deixar na sombra, contentar-nos-emos em advertir que 0
Regime da pedra, ou seja, a sua cocg¢do, contém varios outros, ou, por outras
palavras, trata-se de varias repeticdes da mesma maneira de operar. Refleti, recorrei
a analogia e, sobretudo, nunca vos afasteis da simplicidade natural. Pensai que
deveis comer todos os dias, para manter a vossa vitalidade; que o repouso vos €&

indispensavel porque, por um lado, favorece a digestdo e a assimilacdo do alimento
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e, por outro, o renovar das células enfraquecidas pelo labor quotidiano. E acaso néo
deveis expulsar frequientemente certos produtos heterogéneos, dejetos ou residuos
nao assimilaveis?

Igualmente a vossa pedra tem necessidade de alimento para aumentar o
seu poder e esse alimento deve ser gradual, mudado em certo momento. Dai-lhe
primeiro leite; seguir-se-& 0 regime carnivoro, mais substancial. E n&do vos
esquecais, apos cada digestdo, de separar 0s excrementos porque a vossa pedra
poderia ser infectada por eles... Segui, portanto, a natureza e obedecei-lhe 0o mais
fielmente que vos for possivel. E compreendereis de que maneira convém efetuar
a coccdo quando tiverdes adquirido perfeito conhecimento do Regime. Assim,
apreendereis melhor a apdstrofe que Tollius® dirige aos assopradores, escravos da
letra: “Ide-vos, retirai-vos, vOs que procurais com aplicacdo extrema as diversas
cores nos vossos vasos de vidro. VOs que me fatigais 0os ouvidos com 0 VOSSO negro
corvo, sois tdo loucos como aquele homem da Antiglidade que tinha por habito
aplaudir no teatro, embora la estivesse sozinho, porque imaginava sempre ter diante
de si algum espetaculo novo. Assim sois vos quando, chorando de alegria, imaginais
ver nos vossos vasos a vossa branca pomba, a vossa aguia amarela e o vosso
faisdo vermelho! Ide-vos, digo-vos eu, e retirai-vos para longe de mim, se buscais a
pedra filosofal numa coisa fixa; porque ela ndo penetrard mais 0s corpos metalicos
do que o faria o corpo de um homem nas muralhas mais solidas...

Eis o que tenho a dizer-vos das cores, para que no futuro deixeis os
vossos trabalhos inlteis; acrescentarei uma palavra a respeito do odor.

A Terra é negra, a Agua é branca; o ar, quanto mais proximo do Sol, mais

amarelece; o éter € completamente vermelho. A morte, como se diz, é igualmente

% J. Tollius, Le Chemin du Ciei Chymique. Trad. de Manuductio ad Coelum Chemicum.

Amstelaedami, Janss. Waesbergios, 1688.
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negra, a vida é cheia de luz; quanto mais pura € a luz mais se aproxima da natureza
angélica e os anjos sao puros espiritos de fogo. Ora bem, acaso o cheiro de um
morto ou de um cadaver nao sera fastidioso e desagradavel ao olfato? Da mesma
maneira o odor fétido, para os Filésofos, denota a fixacdo; pelo contrario o odor
agradavel assinala a volatibilidade, porque aproxima da vida e do calor”.

Voltando a parte mais baixa de Notre-Dame, encontraremos em sexto
lugar a Filosofia, cujo disco tem gravada uma cruz. E a expressdo do caréater
quaternario dos elementos e a manifestacdo dos dois principios metalicos, sol e lua
— esta martelada — ou enxofre e mercurio, parentes da pedra, segundo Hermes

(grav. XI).

1V

Os motivos que ornamentam o lado direito s&o de leitura mais ingrata;
enegrecidos e corroidos, devem sobretudo a sua deterioracdo a orientagdo desta
parte do poértico. Varridos pelos ventos de oeste, sete séculos de rajadas
desgastaram-nos ao ponto de reduzir alguns deles ao estado de silhuetas rombas e
vagas.

No sétimo baixo-relevo dessa série — o primeiro a direita — notamos o
corte longitudinal do Athanor e o aparelho interno destinado a suportar 0 ovo
filosofico; na mao direita, o personagem tem uma pedra (grav. XIlI).

E um grifo que vemos inscrito no circulo seguinte. O monstro mitolégico,
cujos peito e cabeca sdo os da aguia e que copia do ledo o resto do corpo, inicia o
investigador nas qualidades contrarias que necessariamente se devem reunir na
matéria filosofal (grav. Xlll). Encontramos nessa imagem o hieroglifo da primeira

conjuncao, a qual sé se opera a pouco e pouco, a medida que se desenrola este
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labor penoso e fastidioso que os Fil6sofos chamaram as suas aguias. A série de
operacdes cujo conjunto conduz a unido intima do enxofre e do mercurio tem
também o nome de Sublimacdo. E pela reiteracdo das Aguias ou Sublimacées
filosoficas que o mercurio exaltado se despoja das suas partes grosseiras e
terrestres, da sua umidade supérflua e se apodera de uma porcéo do corpo fixo que
dissolve, absorve e assimila. Fazer voar a 4guia, segundo a expressdo hermética, é
fazer sair a luz do tumulo e trazé-la a superficie, o que é préprio de toda a verdadeira
sublimag&o. E o que nos ensina a fabula de Teseu e de Ariana. Neste caso, Teseu €
Bso-010¢ a luz organizada, manifestada, que se separa de Ariana, a aranha que esta
no centro da sua teia, o calhau, a casca vazia, o casulo, os despojos da borboleta

(Psique).

“Sabei, meu irmdo, escreve Filaleto®, que a
preparacdo exata das Aguias voadoras €é o primeiro grau da
perfeicdo e para conhecé-lo € necessario um génio industrioso
e habil... Para atingi-lo, muito suamos e trabalhamos;
passamos até noites sem dormir. Assim, vOs que comegais
agora, persuadi-vos de que ndo tereis sucesso na primeira
operagado sem um grande trabalho...

Compreendei entdo, meu irmao, o que dizem 0s
Sabios, ao sublinhar que conduzem as suas aguias para
devorarem o ledo, e quanto menos se empregam as aguias
mais rude é o combate e mais dificuldades se encontram para

alcancar a vitéria. Mas para aperfeicoarmos a nossa Obra

9 Lenglet-Dufresnoy, Histoire de la Philosophie Hermétique. — L’Entrée au Palais Fermé du Roy, t. Il
pag. 35. Paris. Coustelier, 1742.
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necessitamos, pelo menos, de sete aguias , e deveria mesmo
empregar-se até nove. E o nosso Mercurio filoséfico € o
passaro de Hermes a quem se da também o nome de Ganso

ou de Cisne e algumas vezes o de Faiséao

Séo estas sublimagdes que Calimaco descreve no Hino a Delos (v. 250,

255) quando diz, falando dos cisnes:

..EXUXAwoavTo AITovTe]

Eédouaxi{ repl AnAov

Oydoov ouy €T agloav, o O ExEopev.

“(Os cisnes) rodearam Delos sete vezes... e nao

tinham ainda cantado pela oitava vez quando Apolo nasceu”.

E uma variante da procissdo que Josué fez andar sete vezes a volta de
Jerico, cujas muralhas cairam antes da oitava volta (Josué, c. VI, 16).

Para assinalar a violéncia do combate que precede a nossa conjungao, os
Sabios simbolizaram as duas naturezas pela Aguia e pelo Ledo, de igual forca mas
de compleicdo contraria. O ledo traduz a forca terrestre e fixa, enquanto a aguia
exprime a forca aérea e volatil. Postos em presenca, os dois campedes atacam-se,
repelem-se, despedacam-se mutuamente com energia até que, por fim, tendo a
aguia perdido as suas asas, e 0 ledo a juba, os adversarios constituem apenas um
s6 corpo, de qualidade média e de substancia homogénea, o Mercurio animado.

No tempo ja longinquo em que estudando a sublime Ciéncia, nos

debrucavamos sobre o mistério repleto de pesados enigmas, lembramo-nos de ter

111



visto construir um belo edificio cuja decoracéo, refletindo as nossas preocupacdes
herméticas, ndo deixou de nos surpreender. Acima da porta de entrada, duas
criangas, um rapaz e uma rapariga, enlacados, afastam e levantam um véu que os
cobre. Os seus bustos emergem de um emaranhado de flores, folhas e frutos. Um
baixo-relevo domina o coroamento angular, mostrando o combate simbdlico da aguia
e do ledo de que acabamos de falar e adivinha-se facilmente que o arquiteto teve
alguma dificuldade em situar o embaracador emblema, imposto por uma vontade
intransigente e superior®...

O nono tema permite-nos penetrar ainda mais no segredo de fabricacao
do Dissolvente universal. Uma mulher designa — alegoricamente — os materiais
necessarios para a construcao do vaso hermético; levanta uma pequena prancha de
madeira, assemelhando-se um pouco a uma aduela de tonel, cuja esséncia nos &
revelada pelo ramo de carvalho que o escudo ostenta. Encontramos aqui a fonte
misteriosa, esculpida no contraforte do portico, mas o gesto do nosso personagem
trai a espiritualidade dessa substancia, desse fogo da natureza sem o qual nada
pode crescer e vegetar neste mundo (grav. XIV). E este espirito, espalhado pela
superficie do globo, que o artista subtil e engenhoso deve captar a medida que se
vai materializando. Acrescentaremos ainda que ha necessidade de um corpo
especial para servir de receptaculo, de uma terra atrativa onde possa encontrar um

principio susceptivel de o receber e de o “corporizar”. “A raiz dos N0SS0S corpos esta

% Este imével, construido de pedras talhadas e com a altura de seis andares, esta situado no XVII
distrito, na esquina do boulevard Péreire com a Rue de Monbel. Também em Tousson, perto de
Malesherbes (Seine-et-Oise), uma velha casa do séc. XVIII, de belo aspecto, tem na fachada,
gravada em caracteres da época, a seguinte inscricdo, de que respeitamos a disposicdo e a
ortografia:

Par un Laboureur Por um Lavrador
je fus construite. fui construida.
sans intérét et d'un don zellé, sem interesse e com dom zeloso
il m'a nommée PIERRE BELLE. chamou-me PEDRA BELA.
1762 1762

(A alquimia tinha também o nome de Agricultura celeste e os seus Adeptos o de Lavradores).
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no ar, dizem os Sabios, e 0s seus ramos na terra”. E esse o ima encerrado no ventre

de Aries, que se deve tomar no momento do seu nascimento, com tanta destreza

como habilidade.

“A agua de que nos servimos, escreve O autor
an6nimo da Clef du Cabinet Hermétique , é uma agua que
encerra todas as virtudes do céu e da terra; é por isso que ela
€ o Dissolvente geral de toda a Natureza ; é ela que abre as
portas do nosso gabinete hermético e real; nela estdo
encerrados 0 Nosso Rei e a nossa Rainha, e também é o seu
banho... E a Fonte de Trevisano em que o Rei se despoja do
seu manto de parpura para vestir um habito negro... E verdade
gue essa agua é dificil de obter; é o que leva o Cosmopolita a
dizer, no seu Enigma, que era rara na ilha... Este autor refere-
se-lhe mais particularmente com estas palavras: nado é
semelhante a agua da nuvem mas tem a sua aparéncia. Noutro
lugar descreve-a sob o nhome de aco e de imd porque €,
verdadeiramente, um ima que atrai a si todas as influéncias do
céu, do sol, da lua e dos astros, para as comunicar a terra. Diz
que esse aco se encontra em Aries, que assinala ainda o
comeco da Primavera, quando o sol percorre o signo do
Carneiro ... Flamel da uma descricdo muito exata em Figures
31

d'Abraham le Juif ; ele descreve-nos um velho carvalho oco

do qual sai uma fonte, com cuja agua um jardineiro rega as

%! Vide supra, pag. 96
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plantas e as flores de um canto do jardim. O velho carvalho,
gue é oco, representa o tonel que é feito de madeira de
carvalho, no qual se deve corromper a agua que guarda para
regar as plantas e que é bem melhor do que a agua pura... Ora
€ altura de descobrir um dos grandes segredos dessa Arte que
os Filésofos esconderam, sem o qual vaso ndo podereis fazer
essa putrefagédo e purificacdo dos nossos elementos, tal como
nao se poderia fazer vinho sem que tivesse fervido no tonel.
Ora, como o tonel é feito de madeira de carvalho, também o
vaso deve ser de madeira de carvalho velho, arredondado por
dentro, como um hemisfério, cujos bordos sejam muito
espessos e quadrados; na sua falta, um barril e outro parecido
para cobri-lo. Quase todos os Fildsofos falaram desse vaso
absolutamente necessario para essa operacao. Filaleto
descreve-o através da fabula da serpente Piton que Cadmo
atravessou de lado a lado contra um carvalho. Existe uma
figura no livro das Douze Clefs *? que representa essa mesma
operacdo e o vaso onde ela se efetua, de onde sai uma grande
fumarada que assinala a fermentacédo e a ebulicdo dessa agua;
e esse fumo termina numa janela, onde se vé o céu, no qual
estao pintados o sol e a lua, que marcam a origem dessa agua
e as virtudes que ela contém. E o nosso vinagre mercurial que

desce do céu a terra e sobe da terra ao céu”.

% Cf. as Douze Clefs de la Pmiosopme de Frei Basile Valentim. Paris, Moet, 1659, clef. 12.
Reeditadas por Les Editions de Minuit (1956).
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Transcrevemos este texto porque pode ser util, com a condi¢cdo, no
entanto, de que se saiba lé-lo com prudéncia e compreendé-lo com sabedoria. Vem
a proposito repetir ainda a maxima querida dos Adeptos: o espirito vivifica mas a
letra mata.

Eis-nos agora diante de um simbolo muito complexo, o do Ledo.
Complexo porque ndo podemos, perante a nudez atual da pedra, contentar-nos com
uma simples explicacdo. Os Sabios associaram ao Ledo diversos qualificativos,
fosse para exprimir o aspecto das substancias que eles trabalhavam, fosse para
designar uma qualidade especial e preponderante. No emblema do Grifo (oitavo
motivo) vemos que o Ledo, rei dos animais terrestres, representava a parte fixa,
basica de um composto, fixidez que, em contacto com a volatibilidade adversa,
perdia a melhor parte dela propria, a que caracterizava a forma, ou seja, em
linguagem hieroglifica, a cabeca. Desta vez devemos estudar o animal sozinho e
ignoramos de que cor estava originalmente revestido. Em geral, o Ledo é o signo do
ouro, tanto alquimico como natural; traduz, portanto, as propriedades fisico-quimicas
destes corpos. Mas os textos atribuem o mesmo nome a matéria receptiva do
Espirito Universal, do fogo secreto na elaboracdo do dissolvente. Trata-se, nestes
dois casos, de uma interpretacéo de poder, de incorruptibilidade, de perfeicdo, como
indica bem, alias, o bravo de espada erguida, o cavaleiro coberto com uma cota de
malha que representa o rei do bestiario alquimico (grav. XV).

O primeiro agente magnético que serve para preparar o dissolvente —
que alguns denominaram Alkaest — € chamado Le&o verde, ndo tanto porque
possua coloracdo verde mas porque nao adquiriu 0s caracteres minerais que
distinguem quimicamente o estado adulto do estado do que nasce. E um fruto verde

e amargo, comparado com o fruto vermelho e maduro. E a juventude metalica sobre
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a qual a Evolucédo ndo atuou, mas que contém o germe latente de uma real energia,
chamada mais tarde a desenvolver-se. Sado o arsénico e o chumbo, em relacéo a
prata e ao ouro. E a imperfeicdo atual de que saird a maior perfeicdo futura; o
rudimento do nosso embrido, o embrido da nossa pedra, a pedra do nosso Elixir.
Certos adeptos, Basile Valentin entre eles, chamaram-lhe Vitriolo verde, para
expressar a sua natureza calida, ardente e salina; outros, Esmeralda dos Filésofos,
Orvalho de Maio, Erva saturniana, Pedra vegetal etc. “A nossa agua toma 0s homes
das folhas de todas as arvores, das préprias arvores e de tudo o que apresenta uma
cor verde, a fim de enganar os insensatos”, diz Mestre Arnaud de Villeneuve.

Quanto ao Ledo vermelho, nédo é, segundo os Filésofos, sendo a mesma
matéria, ou Ledo verde, levada por certos processos a essa qualidade especial que

caracteriza o ouro hermético ou Le&o vermelho. E o que levou Basile Valentin a dar

este conselho:

“Dissolve e alimenta o verdadeiro Ledo com o
sangue do Ledo verde, porque o sangue fixo do Ledo vermelho
é feito do sangue volatil do verde, pois sdo ambos da mesma

natureza’.

Destas questfes, qual a verdadeira? Eis uma questdo que confessamos
nao poder resolver. O ledo simbdlico era, sem duvida, pintado ou dourado. Qualquer
vestigio de cindbrio, de malaquite ou de metal viria imediatamente tirar-nos de
apuros. Mas nada subsiste, apenas o calcario corroido, pardacento e sumido. O ledo

de pedra guarda o seu segredo!
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A extracdo do Enxofre vermelho e incombustivel é representada pela

figura de um monstro, mistura de galo e de raposa. E 0 mesmo simbolo de que

Basile Valentin se utilizou na terceira das suas Douze Clefs.

“E este soberbo manto com o Sal dos Astros, diz o
Adepto, que acompanha este enxofre celeste, guardado
cuidadosamente com medo que se gaste, e os faz voar como
uma ave, enquanto tiver necessidade, e o galo comera a
raposa e afogar-se-a e asfixiara na agua, depois, recuperando
vida pelo fogo, sera (para que a cada um chegue a sua vez)

devorado pela raposa” (grav. XVI).

A raposa-galo sucede-se o Touro (grav. XVII). Encarado como signo
zodiacal, é o segundo més das operacbes preparatdrias da primeira obra e 0o
primeiro regime do fogo elementar no segundo. Como figura de carater pratico,
sendo o touro e o boi consagrados ao sol, tal como a vaca o € a lua, representa o
Enxofre, principio masculino, visto que o sol é chamado metaforicamente, por
Hermes, o Pai da pedra. O touro e a vaca, o sol e a lua, o enxofre e 0 mercurio sao
entdo hieréglifos de sentido idéntico e designam as naturezas primitivas contrarias,

antes da sua conjuncao, naturezas que a Arte extrai de corpos mistos imperfeitos.

V

Dos doze medalhdes que ornamentam a fila inferior do envasamento, dez
vao reter a nossa atencao; efetivamente, dois temas sofreram mutilagcdes demasiado

profundas para que seja possivel reconstituir-lhes o sentido. Passaremos portanto,
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por muito que nos pese, diante dos restos informes do quinto medalhdo (lado
esquerdo) e do décimo primeiro (lado direito).

Perto do contraforte que separa o portico central do portal norte, o
primeiro motivo apresenta-nos um cavaleiro desmontado, agarrando-se as crinas de
um fogoso cavalo (grav. XVIII). Esta alegoria refere-se a extracdo das partes
estaveis, centrais e puras, pelas volateis ou etéreas na Dissolucéo filosofica. Trata-
se propriamente da retificacdo do espirito obtido e da coobacdo desse espirito sobre
a matéria grave. O corcel, simbolo da rapidez e da ligeireza, simboliza a substancia
espiritual; o seu cavaleiro indica a ponderabilidade do corpo metalico grosseiro. A
cada coobacao o cavalo derruba o seu cavaleiro, o volatil abandona o estavel; mas o
cavaleiro retoma imediatamente os seus direitos, até que o animal, extenuado,
vencido e submetido, consinta em transportar esse fardo obstinado € néo possa
mais desfazer-se dele. A absorcdo do estavel pelo volatil efetua-se lentamente e
com dificuldade. Para atingi-la é necessario empregar muita paciéncia e
perseveranca e repetir muitas vezes a aspersdo da 4gua sobre a terra, do espirito
sobre o corpo. E é apenas com esta técnica — longa e fastidiosa, na verdade — que
se consegue extrair 0 sal oculto do Ledo vermelho com o auxilio do espirito do Leé&o
verde. O corcel de Notre-Dame assemelha-se ao Pégaso alado da fabula (raiz
mmym), fonte). Como ele, langa os cavaleiros por terra, quer se chamem Perseu ou
Belorofonte. E ainda ele que transporta Perseu através dos ares até as Hespérides e
faz jorrar, com um golpe do casco, a fonte Hipocrene no monte Helicon, a qual, diz-
se, foi descoberta por Cadmo.

No segundo medalhdo, o Iniciador apresenta-nos, com uma das maos,

um espelho, enquanto com a outra levanta o corno de Amalteia; ao seu lado vemos
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a Arvore da Vida (grav. XIX). O espelho simboliza o comeco da obra, a Arvore da
Vida assinala o seu fim e a cornucépia o seu resultado.

Alguimicamente, a matéria-prima, a que 0 artista deve eleger para
comecar a Obra, é denominada Espelho de Arte.

“Entre os Filosofos, diz Moras de Respour®3, é conhecida vulgarmente por
Espelho da Arte porque € principalmente por ela que se aprende a composi¢cao dos
metais nas veias da terra... Também se diz que a simples indicacdo da natureza
pode instruir-nos”. E igualmente o que ensina o Cosmopolita®*, quando, falando do

Enxofre, diz:

“No seu reino ha um espelho no qual se vé todo o
mundo. Quem olhar por esse espelho pode ver e aprender as
trés partes da Sapiéncia de todo o mundo e, dessa maneira,
tornar-se-4 muito sabio nesses reinos, como o foram
Aristételes, Avicena e varios outros, 0os quais tal como os seus
predecessores, viram nesse espelho como o mundo foi

criado”.

Basile Valentin no seu Testamentum escreve igualmente:

‘O Corpo inteiro do Vitriolo ndo deve ser
reconhecido sen&o por um Espelho da Ciéncia filoséfica... E um
Espelho onde se vé brilhar e aparecer o nosso Mercurio, 0

nosso Sol e a Lua, por onde se pode mostrar, num instante, e

% De Respour, Rares Expériences sur I'Esprit mineral. Paris, Langlois et Barbin, 1668.
% Nouvelle Lumiére chymiaue. Traité du Soufre, pag. 78. Paris, d’'Houry, 1649.

119



provar ao incrédulo Thomas a cegueira da sua crassa

ignorancia”.

Pernety, no seu Dictionnaire Mytho-Hermétique ndo citou este termo ou
porque ndo o conheceu ou porgue o omitiu voluntariamente. Este tema, tdo comum
e tdo desprezado, torna-se seguidamente a Arvore de Vida, Elixir ou Pedra filosofal,
obra-prima da natureza ajudada pela indastria humana, a pura e rica joéia alquimica.
Sintese metélica absoluta, ela assegura ao feliz possuidor deste tesouro o triplo
apanagio do saber, da fortuna e da satde. E a cornucopia, fonte inesgotavel das
felicidades materiais do nosso mundo terrestre. Lembremos, enfim, que o espelho é
0 simbolo da Verdade, da Prudéncia e da Ciéncia em todos os mitélogos e poetas
gregos.

Eis agora a alegoria do peso natural: o alquimista retira 0 véu que
envolvia a balanca (grav. XX).

Os Filésofos nao foram prolixos acerca do segredo dos pesos. Basile
Valentin contentou-se em dizer que era necessario “entregar um cisne branco ao
duplo homem igneo”, o que corresponderia ao Sigillum Sapientum de Huginus de
Barma, em que o artista segura uma balanga na qual um prato se inclina na
proporcao aparente de dois para um em relagdo ao outro. O Cosmopolita, no seu
Traité du Sel, € ainda menos rigoroso: “O peso da agua, diz ele, deve ser plural e 0
da terra coberta de folhas branca ou vermelha deve ser singular’. O autor dos
Aphorismes Basiliens ou Canons Hermétiques de I'Esprit et de 'Ame™ escreve no

canone XVI:

% Impressos na seqiiéncia das Euvres tant Médicinales que Chymiques, do R. P. de Castaigne.
Paris, de la Nove, 1681.

120



“Comegamos a nossa obra hermética pela
conjuncao dos trés principios preparados segundo uma certa
proporcao, a qual consiste no peso do corpo, que deve igualar

0 espirito e a alma quase na sua metade”.

Se Raymond Lulle e Filaleto falaram disto, muitos outros preferiram calar-
se; alguns pretenderam que s6 a natureza repartia as quantidades segundo uma
harmonia misteriosa que a Arte ignorava. Estas contradicfes nao resistem sequer ao
exame. Com efeito, sabemos que o mercurio filoséfico resulta da absor¢cdo de uma
certa parte de enxofre por uma determinada quantidade de mercuario; é entéo
indispensavel conhecer exatamente as proporc¢des reciprocas dos componentes, se
se opera pela antiga via. Nao temos necessidade de acrescentar que estas
proporcdes sdo envolvidas em semelhancas e cobertas de obscuridade, mesmo
para os autores mais sinceros. Mas deve-se notar, por outro lado, que € possivel
substituir por ouro vulgar o enxofre metélico; neste caso, podendo sempre 0 excesso
de dissolvente ser separado por destilacdo, o peso encontra-se remetido a uma
simples apreciagdo de consisténcia. A balanca, como se vé, constitui um indice
precioso para a determinacdo da via antiga, da qual o ouro parece dever ser
excluido. Ouvimos falar do ouro vulgar que ndo sofreu nem exaltacdo nem
transfusdo, operacbes que, modificando as suas propriedades e as suas
caracteristicas fisicas, o tornam proprio para o trabalho.

Uma dissolucdo particular e pouco utilizada é-nos explicada por um dos
relevos que estudamos. E a do azougue vulgar, a fim de obter o merctrio comum
dos Filosofos, que estes chamam o “nosso” mercurio para o diferenciar do metal

fluido de que provém. Embora se possam encontrar freqientemente descricoes
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bastante extensas acerca deste assunto, ndo esconderemos que tal operacdo nos
parece arriscada, sendo sofistica. No espirito dos autores que falaram dela, o
mercurio vulgar, desembaracado de toda a impureza e perfeitamente exaltado,
tomaria uma qualidade ignea que ndo possui e seria capaz de se tornar por sua vez
dissolvente. Uma rainha sentada no seu trono derruba com um pontapé o pagem
que, de taca na mao, vem oferecer-lhe os seus servicos (grav. XXI). Nao se deve,
portanto, ver nesta técnica, supondo que possa fornecer o esperado dissolvente,
sendo uma modificacdo da via antiga, e ndo uma pratica especial, visto que o agente
permanece sempre o mesmo. Ora, hdo vemos que vantagem se poderia retirar de
uma solucdo de mercurio obtida com a ajuda do solvente filoséfico, sendo este o
agente maior e secreto por exceléncia. E, no entanto, o que pretende Sabine Stuart
de Chevalier®®:

“Para obter o mercurio filosofico, escreve este autor, € necessario
dissolver o mercurio vulgar sem nada diminuir do seu peso porque toda a sua
substancia deve ser convertida em agua filosofica. Os Filésofos conhecem um fogo
natural que penetra até ao coracdo do mercurio e que 0 apaga interiormente;
conhecem também um dissolvente que o converte em agua argéntea pura e natural;
nao contém nem deve conter qualquer corrosivo. Assim que o0 mercurio € libertado
dos seus lacos e vencido pelo calor, toma a forma da agua e essa mesma agua € a
coisa mais preciosa que existe no mundo. E necessario pouco tempo para fazer o
mercurio vulgar tomar essa forma”. Perdoar-nos-80 de ndo sermos da mesma
opinido, tendo boas razfes, fundamentadas na experiéncia, para crer que o mercurio
vulgar, desprovido de agente préprio, poderia tornar-se uma agua Uutil a Obra. O

servus fugitivus de que temos necessidade é uma agua mineral e metalica, solida,

% Sabine Stuart de Chevalier, Discours philosophiques sur les Trois Principes, ou la Clef du
Sanctuaire philosophique. Paris, Quillau, 1781.
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quebradica, com o aspecto de uma pedra e de liquefacdo muito facil. E essa agua
coagulada sob a forma de massa pétrea que € o Alkaest e o Dissolvente universal.
Se convém ler os Filésofos — segundo o conselho de Filaleto — com um gréo de
sal, conviria utilizar o saleiro inteiro para estudar Stuart de Chevalier.

Um velho, transido de frio e curvado sob o arco do medalhdo seguinte,
apoia se, cansado e desfalecente, sobre um bloco de pedra; uma espécie de regalo
envolve a sua mao esquerda (grav. XXII).

E facil reconhecer aqui a primeira fase da segunda Obra, enquanto o
Rebis hermético, encerrado no centro do Athanor, sofre a deslocagdo das suas
partes e tende a modificar-se. E o comeco, ativo e doce, do fogo de roda
simbolizado pelo frio e pelo inverno, periodo embrionario em que as sementes,
encerradas no seio da terra filosofal, sofrem a influéncia fermentativa da umidade. E
o reino de Saturno que vai aparecer, simbolo da dissolucdo radical, da
decomposicédo e da cor negra. “Sou velho, débil e doente, fa-lo dizer Basile Valentin,
por isso me vejo encerrado numa fossa... O fogo atormenta-me grandemente e a
morte destrui a minha carne e os meus 0ssos”. Um certo Demetrius, viajante citado
por Plutarco — os gregos foram mestres em tudo, mesmo no exagero — conta com
toda a seriedade que numa das ilhas que visitou, na costa inglesa, Saturno se
encontra aprisionado e mergulhado num sono profundo. O gigante Briareu (Egeéo) é
o carcereiro da sua prisdo. E eis como, com a ajuda de fabulas herméticas, autores

célebres escreveram a Historia!
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Figura 1: A ESFINGE PROTEGE E DOMINA A CIENCIA
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Gravura . Notre-Dame de Confession: Virgem negra  das criptas Saint-Victor,
em Marselha.
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Gravura Il. Notre-Dame de Paris : A Alquimia
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Gravura lll. Notre-Dame de Paris : O Alquimista.
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Gravura IV. Notre-Dame de Paris : A Fonte misterios a ao pé do velho Carvalho.
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Gravura V. Notre-Dame de Paris : O Alquimista prote  ge o Athanor
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Gravura VI. Notre-Dame de Paris : O Corvo — Putref acéo.
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Gravura VIl. Notre-Dame de Paris : O Mercurio Filos  6fico.
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Gravura VIII. Notre-Dame de Paris : A Salamandra —  Calcinacao.
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Gravura IX. Notre-Dame de Paris : Preparacdo do Di  ssolvente Universal.
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Gravura X. Notre-Dame de Paris : A Evolugcdo — Cores e Regimes da Grande
Obra.
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Gravura XI. Notre-Dame de Paris: Os quatro Elemento s e as duas Naturezas.
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Gravura Xll. Notre-Dame de Paris: O Athanore aPed ra
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Gravura XlIl. Notre-Dame de Paris : Contricdo do E  nxofre e do Mercdrio.
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Gravura XIV. Notre-Dame de Paris : Os Materiais Nec essarios a Elaboracéo do
Dissolvente
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Gravura XV. Notre-Dame de Paris : O Corpo Fixo
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Gravura XVI. Notre-Dame de Paris: Unido do Fixoed o Volatil.
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Gravura XVII. Notre-Dame de Paris: O Enxofre Filoséfico.
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Gravura XVIIl. Notre-Dame de Paris : A Coobacao.
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Gravura XIX. Notre-Dame de Paris: Origem e Resultad o0 da Pedra
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Gravura XX. Notre-Dame de Paris: O Conhecimento dos Pesos.
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Gravura XXI. Notre-Dame de Paris: A Rainha derruba o Mercurio.
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Gravura XXII. Notre-Dame de Paris. O Regime de Satu rno.
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Gravura XXIIl. Notre-Dame de Paris. O Sujeito dos S  4bios.
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Gravura XXIV. Notre-Dame de Paris. A Entrada do San tuario.
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Gravura XXV. Notre-Dame de Paris : A Dissolugdo — C ombate das duas
Naturezas.
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Gravura XXVI. Notre-Dame De Patris : Os Metais Plane tarios.

150



Gravura XXVIIl. Notre-Dame de Paris. O Cdo e as Pomb as.
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Gravura XXVIII. Notre-Dame de Paris: Solve et Coagu la
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Gravura XXIX. Notre-Dame de Paris: O Banho dos Astr os — Condensacéo do
Espirito Universal.
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Gravura XXX. Notre-Dame de Paris : O Mercurio Filo soéfico e a Grande Obra.
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Uhapelle- Seint- Ghomed o Hquio
HucienneQalife-aeg Terobins -

Gravura XXXI. Capela S. Tomas de Aquino. Escudo Sim  bdlico.
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Gravura XXXII. Santa Capela de Paris. O Massacre do s Inocentes.

156



Gravura XXXIIl. Catedral de Amiens. O Fogo de Roda.
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Gravura XXXIV. Catedral de Amiens: A Cocc¢ao Filoséf ica.
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Gravura XXXV. Catedral de Amiens: O Galo e a Raposa
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Gravura XXXVI. Catedral de Amiens: As Matérias-prim  as.
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Gravura XXXVIIl. Catedral de Amiens: O Orvalho dos  Fil6sofos.
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Gravura XXXVIII. Catedral De Amiens: O Astro de Set e Raios.
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Gravura XXXIX. Bourges — Palacio Jacques Coeur: AV ieira de Compostela.
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Gravura XL. Bourges — Palacio Jacques Coeur: Grupo de Tristdo e Isolda.
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Gravura XLI. Bourges — Manséo Lallemant: O Vaso da  Grande Obra.
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Gravura XLII. Bourges — Manséo Lallemant. Lenda de  S. Cristdvao.
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Gravura XLIII: Bourges —Manséo Lallemant: O Tosdod e Ouro.
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Gravura XLIV: Bourges —Manséo Lallemant: Capitel do Pilar. Lado Direito.
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Gravura XLV. Bourges —Manséo Lallemant. Teto da Cap ela (fragmento)
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Gravura XLVI. Bourges Manséao Lallemant : Enigma da  Credencia.

170



Cruz Cicli ca.

-

HENDAIA (BAIXOS PUUNEUS)

Gravura XLVII.
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Gravura XLVIIl. HENDAIA: Cruz Ciclica. As Quatro Fa ces do Pedestal.
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Gravura XLIX. ARLES —IGREJA SAINT-TROPHIME: Timpan u do Pértico (Séc.
Xll).
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O sexto medalhdo é apenas uma repeticdo fragmentéria do segundo. “O
adepto encontra-se ai de maos juntas, em atitude de oracao, e parece dar acédo de
gracas a Natureza, figurada sob os tracos de um busto feminino que um Espelho
reflete. Reconhecemos nele o hieréglifo do tema dos Sébios, espelho no qual se vé
toda a Natureza a descoberto” (grav. XXIlII).

A direita do pértico, o sétimo medalhdo mostra-nos um velho prestes a
franquear o limiar do Palacio misterioso. Acaba de arrancar o toldo que escondia a
entrada dos olhares profanos. E o primeiro passo dado na pratica, a descoberta do
agente capaz de operar a reducdo do corpo fixo, de o reincruar, segundo a
expressao recebida, numa forma analoga a da sua substancia-prima (grav. XXIV).

Os alquimistas fazem aluséo a essa operacdo quando falam de reanimar
as corporificagdes, ou seja, de tornar vivos os metais mortos. E a Entrée au Palais
fermé du Roy, de Filaleto, a primeira porta de Ripley e de Basile Valentin, que é
necessario saber abrir. O velho ndo é sendo o0 nosso Mercurio, agente secreto de
que varios baixos-relevos nos revelaram a natureza, o modo de a¢éo, os materiais e
o tempo de preparacdo. Quanto ao Palécio, representa o ouro vivo ou filosofico, ouro
vil, desprezado pelo ignorante e escondido sob andrajos que o furtam aos olhares,
embora seja muito precioso para quem conhece o seu valor. Devemos ver neste
motivo uma variante da alegoria dos Lebes verde e vermelho, do dissolvente e do
corpo a dissolver. Com efeito, o velho, que os textos identificam com Saturno — o
gual, diz-se, devorava os seus filhos — estava outrora pintado de verde, enquanto o
interior visivel do Palacio oferecia uma coloracdo purpura. Diremos mais adiante a
que fonte nos podemos referir para restabelecer, gracas ao colorido original, o
sentido de todas estas figuras. E de notar, igualmente, que o hierdglifo de Saturno,

encarado como dissolvente, é muito antigo. Num sarcéfago do Louvre, que conteve
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a mumia de um sacerdote hierogramatista de Tebas, chamado Poeris, pode
observar-se, no lado esquerdo, o deus Soo, sustentando o céu com o auxilio do
deus Knufis (a alma do mundo) enquanto a seus pés esta o deus Ser (Saturno),
deitado, e cujas carnes séo de cor verde.

O grupo seguinte permite-nos assistir ao encontro do velho e do rei
coroado, do dissolvente e do corpo, do principio volatii e do sal metélico fixo,
incombustivel e puro. A alegoria aproxima-se muito do texto parabdlico de Bernardo
Trevisano, em que o “sacerdote antigo e de velha idade” se mostra muito bem
instruido acerca das propriedades da fonte oculta, da sua ag¢éo sobre o “rei do pais”
que ela ama, atrai e devora. Nesta via, e quando se produz a animac¢ao do mercurio,
0 ouro ou rei € dissolvido pouco a pouco e sem violéncia; ndo se passa 0 mesmo na
segunda, em que, contrariamente a amalgamacao vulgar, o mercurio hermético
parece atacar o metal com um vigor caracteristico e que se assemelha bastante as
efervescéncias quimicas. Os sabios disseram, a este proposito, que na Conjuncéo
se elevaram violentas tempestades, grandes tormentas, e que as ondas do seu mar
ofereciam o espetaculo de um “aspero combate”. Alguns representaram esta reacéo
pela luta de morte de animais diferentes: aguia e ledo (Nicolas Flamel); galo e
raposa (Basile Valentin) etc. Mas, no nosso entender, a melhor descricdo —
sobretudo a mais iniciatica — é a que nos deixou o grande filésofo Cyrano Bergerac
do espantoso duelo a que se entregaram, diante dos seus olhos, a Rémora e a
Salamandra. Outros, e s80 0S mais numerosos, procuraram o0s elementos das suas
figuras na génese primaria e tradicional da Criacéo; esses descreveram a formacgao
do composto filosofal, assimilando-a & do caos terrestre, produto das agitacdes e

das reacdes do fogo e da &gua, do ar e da terra.
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Sendo mais humano e mais familiar, o estilo de Notre-Dame ndo € menos
nobre nem menos expressivo. As duas naturezas sao ai representadas por duas
criancas agressivas e quezilentas que, chegando a vias de fato, ndo se poupam as
pancadas. No auge da luta, um deles deixa cair um pote e o0 outro uma pedra (grav.
XXV). Nao é possivel descrever com mais clareza e simplicidade a acdo da agua
pontica sobre a matéria grave e este medalhdo honra o mestre que o concebeu.

Nesta série de temas, com a qual terminaremos a descricdo das figuras
do grane poértico, vé-se nitidamente que a idéia condutora teve como principal
objetivo a reunido dos pontos variaveis na pratica da Solucdo. S6 ela basta, com
efeito, para identificar a via seguida. A dissolucéo do ouro alquimico pelo dissolvente
Alkaest caracteriza a primeira via; a do ouro vulgar pelo nosso mercurio indica a
segunda. Através desta realiza-se o mercurio animado.

Uma segunda solucéo, enfim, a do Enxofre, vermelho ou branco, pela
agua filoséfica, constitui o objeto do décimo-segundo e ultimo baixo-relevo. Um
guerreiro deixa cair a sua espada e detém-se, confuso, diante de uma arvore ao pé
da qual surge um cordeiro; a arvore tem trés enormes frutos redondos e vé-se
emergir dos seus ramos a silhueta de um péassaro. Encontra-se aqui a arvore solar
gue o Cosmopolita descreve na Parabola do Traité de la Nature, arvore da qual se
deve extrair a agua. Quanto ao guerreiro, representa o artista que acaba de terminar
o trabalho de Hércules que é a nossa preparacdo. O cordeiro testemunha que ele
soube escolher a estacao favoravel e a substancia prépria; o passaro designa a
natureza volatil do composto “mais celeste que terrestre”. A partir de entéo, resta-lhe
imitar Saturno, o qual, diz o Cosmopolita, “tomou dez partes dessa agua e,
seguidamente, colheu o fruto da arvore solar e meteu-o nessa agua... Ora essa agua

é a Agua de vida, que tem o poder de melhorar os frutos desta arvore, de maneira
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gue, a partir dessa altura, ndo havera mais necessidade de plantar nem de enxertar;
porque ela podera, apenas pelo seu odor, tornar todas as outras seis arvores da
mesma natureza de que ela é”. Quanto ao mais, esta imagem € uma réplica da
famosa expedicdo dos Argonautas; vemos ai Jasdo junto do cordeiro com o tosao
de ouro e da arvore dos frutos preciosos do Jardim das Hespérides.

No decorrer deste estudo tivemos ocasidao de lamentar as deterioracdes
de estupidos iconoclastas e o desaparecimento completo do revestimento policromo
gue outrora a nossa admiravel catedral possuia. Nao nos resta nenhum documento
bibliografico capaz de ajudar o investigador e de remediar, pelo menos em parte, o
ultraje de séculos. No entanto, ndo € necessario compulsar velhos pergaminhos nem
folnear em vdo antigas estampas: Notre-Dame conserva o colorido original das
figuras do seu grande portico.

Guillaume de Paris, cuja perspicacia devemos abencoar, soube prever o
prejuizo consideravel que o tempo traria & sua obra. Como mestre avisado, fez
reproduzir minuciosamente os motivos dos medalhdes nos vitrais da rosa central. O
vidro vem, assim, completar a pedra e, gracas ao auxilio da matéria fragil, o
esoterismo reconquista a sua pureza primitiva.

Ali descobrimos a inteligéncia dos pontos duvidosos da estatuaria. O
vitral, por exemplo, na alegoria da Coobacao (primeiro medalh&do) apresenta-nos,
ndao um vulgar cavaleiro, mas um principe coroado de ouro, de vestes brancas e
meias vermelhas; das duas criangas em luta uma é verde e a outra cinzento-violeta,
a rainha derrubando o Mercurio usa uma coroa branca, camisa verde e manto
parpura. Picaremos mesmo surpreendidos por encontrar certas imagens
desaparecidas da fachada, como testemunha esse artesdo, sentado a uma mesa

vermelha e que extrai de um saco grandes pecas de ouro; essa mulher de corpete
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verde e vestida com um brial escarlate, alisando a cabeleira diante de um espelho;
esses Gémeos, do zodiaco inferior, dos quais um € de rubis e o outro de
esmeraldas, etc.

Na sua harmonia, na sua unidade, que profundo tema de meditacdo nos
oferece a ancestral Idéia hermética! Petrificada na fachada, vitrificada no circulo
enorme da rosacea, passa do mutismo a revelacéo, da gravidade ao entusiasmo, da
inércia a expressao viva. Sumida, material e fria sob a luz crua do exterior, surge do
cristal em feixes coloridos e penetra sob as naves, vibrante, quente, diafana e pura
como a prépria Verdade.

E o espirito ndo pode evitar certa perturbacdo em presenca dessa outra
antitese, ainda mais paradoxal: o archote do pensamento alquimico iluminando o

templo do pensamento cristao!

\A

Deixemos o grande portico e vamos ao portal norte ou da Virgem.
No centro do timpano, na cornija média, olhai o sarcéfago, acessorio de
um episodio da vida de Cristo; vereis ai sete circulos: sdo os simbolos dos sete

metais planetarios (grav. XXVI).

“O Sol indica o ouro, 0 azougue o Mercurio:
O que Saturno é para o chumbo, é-0 Vénus para
[0 bronze; A Lua da prata, Jupiter do estanho

E Marte do ferro sdo a imagem?®”.

%" La Cabale Intellective, manuscrito da Biblioteca do Arsenal, S. e A. 72, pag. 15.
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O circulo central esta decorado de modo particular, enquanto os outros
seis se repetem dois a dois — 0 que nunca acontece nos motivos puramente
decorativos da arte ogival. Ainda mais, esta simetria desenvolve-se do centro para

as extremidades, tal como ensina o Cosmopolita.

“Olha o céu e as esferas dos planetas, diz este au
tor®®, veras que Saturno é o mais alto de todos, sucedendo-se
Japiter e depois Marte, o Sol, Vénus, Mercurio e enfim a Lua.
Considera agora que as virtudes dos planetas nao sobem mas
descem; até a experiéncia nos ensina que Marte se converteu
facilmente em Vénus e ndo Vénus em Marte, visto que a esfera
€ mais baixa. Assim, Japiter transmuta-se facilmente em
Mercurio, porque Jupiter é mais alto do que Mercurio; aquele é
0 segundo depois do firmamento, este 0 segundo acima da
Terra; e Saturno o mais alto, a Lua a mais baixa; o Sol mistura-
se com todos mas nunca é melhorado pelos inferiores. Ora,
notaras que ha grande correspondéncia entre Saturno e a Lua,
no meio dos quais esta o Sol, como também entre Mercurio e

Japiter, Marte e Vénus, que tém todos o sol no meio”.

A concordancia de mutacdo dos planetas metalicos entre si €, portanto,
indicada no portico de Notre-Dame da maneira mais formal. O motivo central

simboliza o Sol; as rosaceas das extremidades indicam Saturno e a Lua; depois,

%8 Nouvelle Lumiére chymique. Traité du Mercure, chap. I1X, pag. 41. Paris, Jean d'Houry, 1649.
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vém respectivamente Jupiter e Mercurio; finalmente, de cada lado do Sol, Marte e
Vénus.

Mas ha melhor. Se analisarmos esta linha bizarra que parece ligar as
circunferéncias das rosaceas, vé-la-emos formada por uma sucessdo de quatro
cruzes e de trés baculos, dos quais um de espiral simples e os outros dois de dupla
voluta. Notai, de passagem, que ainda aqui, se se tratasse de uma vontade
ornamental, seriam necessarios seis ou oito simbolos, sempre para conservar uma
simetria perfeita; mas ndo € o caso e 0 que acaba por provar que o sentido simbolico
€ propositado € que um espaco, o da esquerda, permanece livre.

As quatro cruzes, tal como na notacdo espagirica, representam os metais
imperfeitos; os baculos de dupla espiral, os dois perfeitos; e o baculo simples, o
mercurio, semi-metal ou semi-perfeito.

Mas se, deixando o timpano, baixarmos o olhar em direcdo a parte
esquerda do envasamento, dividido em cinco nichos, notaremos curiosas figurinhas
entre os extradorsos de cada arcatura.

Indo do exterior para o pé direito, surgem o cdo e as duas pombas (grav.
XXVII) que encontramos descritos na animacado do mercurio exaltado; trata-se do
céo de Corasceno, de que falam Artefius e Filaleto, que é preciso saber separar do
composto no estado de pd negro, e das Pombas de Diana, outro enigma
desesperante, sob o qual se escondem a espiritualizacdo e a sublimacéo do
mercurio filosofal. O cordeiro, emblema da edulcoragdo do principio arsenical da
Matéria; o homem virado, que traduz bem o apotegma alquimico solve et coagula, o
qgual ensina a realizar a conversao elementar, volatilizando o fixo e fixando o volatil

(grav. XXVIII):
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“Se sabes dissolver o fixo, E o dissolvido fazer voar,

Depois o volatil fixar em pd, Tens com que te consolar”.

E nesta parte do pértico que se encontrava esculpido outrora o hierdglifo
maximo da nossa pratica: o Corvo.

Principal figura do brasdo hermético, o corvo de Notre-Dame tinha em
todas as épocas exercido uma atracdo muito viva sobre a turba dos assopradores; é
gue uma velha lenda designava-o como unico sinal de um depdsito sagrado. Conta-
se, efetivamente, que Guillaume de Paris — “que, diz Victor Hugo, foi sem duvida
condenado por ter agregado um frontispicio tao infernal ao santo poema que o resto
do edificio canta eternamente” — teria escondido a pedra filosofal num dos pilares
da imensa nave. E 0 ponto exato desse misterioso esconderijo encontrava-se
precisamente determinado pelo angulo visual do corvo...

Assim, segundo a lenda, a ave simbolica fixava outrora do exterior o lugar
desconhecido do pilar secreto onde o tesouro estaria encerrado.

Na face externa dos pilares sem imposta que suportam a padieira e 0
nascimento dos arcos da abobada estdo representados os signos do zodiaco.
Encontra-se, em primeiro lugar, e de baixo para cima, Aries, depois Taurus e, por
cima, Gemini. Sao os meses primaveris indicando o comec¢o do trabalho e o tempo
propicio as operacdes.

Objetar-se-4, sem duavida, que o zodiaco pode nado ter um significado
oculto e representar apenas a zona das constelacées. E possivel. Mas nesse caso
deveriamos encontrar a ordem astronbmica, a sucessdo césmica das figuras
zodiacais que de modo nenhum o0s nossos antepassados ignoraram. Ora, a Gemini

sucede Leo. que usurpa o lugar de Cancer, relegado para o pilar oposto. O imagista
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quis portanto indicar, por esta habil transposicdo, a conjuncao do fermento filoséfico
— ou Ledo — com o composto mercurial, unido que se deve produzir por volta do
fim do quarto més da primeira Obra. Nota-se ainda, sob este portico, um pequeno
baixo--relevo quadrangular verdadeiramente curioso. Sintetiza e exprime a
condensacao do Espirito universal, que, quando se materializa, constitui 0 famoso
Banho dos astros, onde o sol e a lua quimicos devem banhar-se, mudar de natureza
e rejuvenescer. Vemos uma crianca cair de um crisol, grande como uma jarra, que é
seguro por um anjo de pé, nimbado, de asa estendida e que parece bater no
inocente. Todo o fundo da composi¢cdo é ocupado por um céu noturno e constelado
(grav. XXIX). Reconhecemos neste tema a alegoria muito simplificada, cara a
Nicolas Flamel, do Massacre dos Inocentes, que veremos brevemente num vitral da
Sainte-Chapelle.

Sem entrar pormenorizadamente na técnica opera-téria — o0 que nenhum
autor se atreveu a fazer — diremos, no entanto, que o Espirito universal
corporificado nos minerais sob 0 nome alquimico de Enxofre, constitui o principio e o
agente eficaz de todas as tinturas metalicas. Mas ndo se pode obter este Espirito,
este sangue vermelho das criancas, sendo decompondo 0 que a natureza tinha
reunidos neles primeiro. E pois necessario que o corpo pereca, que seja crucificado
e que morra, se quiser extrair-se a alma, vida metalica e orvalho celeste que tinha
encerrado. E essa quinta esséncia, transfundida para um corpo puro, fixo,
perfeitamente digerido, dara origem a uma nova criatura, mais resplandecente do
que qualquer daquelas de que provém. Os corpos ndo tém acdo uns sobre 0s
outros; soO o espirito € ativo e agente.

E por isso que os Séabios, sabendo que o sangue mineral de que tinham

necessidade para animar o corpo fixo e inerte do ouro era apenas uma condensacao
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do Espirito universal, alma de todas as coisas; que essa condensacao sob a forma
umida, capaz de penetrar e tornar vegetativos os mistos sublunares, s6 se efetuava
a noite, gracas as trevas, ao céu puro e ao ar calmo; que enfim, a estacao durante a
qual se manifestava com mais atividade e abundancia correspondia a Primavera
terrestre, os Sabios, por todas estas razdes combinadas, deram-lhe o nome de
Orvalho de Maio. Também Thomas Corneille®® n&o nos surpreende quando
assegura que se chamava aos grdo-mestres da Rosa-Cruz Irmaos do Orvalho
Cozido, significacdo que eles proprios davam as iniciais da sua Ordem: P. R. C.

Gostariamos de poder dizer mais acerca deste assunto de extrema
importancia e mostrar como o Orvalho de Maio (Maia era méde de Hermes) —
umidade vivificante do més de Maria, a Virgem Mae — se extraia facilmente de um
corpo particular, abjeto e desprezado, cujas caracteristicas ja descrevemos, se néo
houvesse barreiras intransponiveis... Tocamos no mais alto segredo da Obra e
desejamos manter o nosso segredo. E esse o Verbum dimissum do Trevisano, a
Palavra perdida dos franco-magons medievais, que todas as Fraternidades
herméticas esperavam encontrar e cuja procura constituia o fim dos seus trabalhos e
a razéo de ser da sua existéncia®.

Post tenebras lux. Ndo o esquecamos. A luz sai das trevas; ela € difusa
na obscuridade, no negro, como o dia 0 € na noite. Do obscuro Caos € que a luz foi
extraida e as suas radia¢fes reunidas e se, no dia da Criacdo, o Espirito divino se

movia sobre as aguas do Abismo — Spiritus Domini ferebatur super aguas —, antes

% Dictionnaire des Arts et des Sciences, art. Rose-Croix. Paris, Coignard, 1731.

% Entre os mais célebres centros de iniciacdo deste género citaremos as Ordens dos Iluminados, dos
Cavaleiros da Aguia Negra, das Duas Aguias, do Apocalipse; os Irm&os Iniciados da Asia, da
Palestina, do Zodiaco; as Sociedades dos Irmaos Negros, dos Eleitos Coéns, dos Mopses, das Sete
Espadas, dos Invisiveis, dos Principes da Morte; os Cavaleiros do Cisne (instituida por Elias), os
Cavaleiros do Céo e do Galo, os Cavaleiros da Tavola Redonda, da Gineta, do Cardo, do Banho, do
Animal Morto, do Amarante etc.
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esse espirito invisivel ndo podia ser distinguido da massa aquosa e confundia-se
com ela.

Lembrai-vos, enfim, que Deus levou seis dias a completar a sua Grande
Obra; que a luz foi separada no primeiro dia e que os dias seguintes se
determinaram como nosS noOssOs, por intervalos regulares e alternados de

obscuridade e de luz:

“A meia noite, uma Virgem méae
produz este astro luminoso;
neste momento miraculoso

chamamos a Deus nosso irmao”.

Vil

Voltemos atras e detenhamo-nos no portal sul, chamado ainda portico de
Santa Ana. Oferece-nos um Unico motivo mas o seu interesse é consideravel porque
descreve a pratica mais curta da nossa Ciéncia e, relativamente a esta, merece ser

classificado na primeira fila dos paradigmas lapidares.

“Vé, diz Grillot de Givry**, esculpido no portal direito
de Notre-Dame de Paris, o bispo empoleirado no aludel do
alambique onde se sublima, acorrentado nos limbos, o
mercurio filosofal. Ele ensina-te de onde provém o fogo

sagrado; e o capitulo, ao deixar, por uma tradicdo secular, esta

“ Grillot de Givry, Le Grand Oeuvre. Paris, Chacornac, 1907, pag. 27.
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porta encerrada todo o ano, indica-te que esta é a via nao
vulgar, desconhecida da multiddo e reservada ao pequeno

ndmero dos eleitos da Sapiéncia®”.

Poucos alquimistas consentem em admitir a possibilidade de duas vias,
uma curta e facil, chamada via seca, a outra mais longa e ingrata, dita via umida.
Isso pode dever-se ao facto de que muitos autores tratam exclusivamente do
processo mais longo, seja porque ignoram o outro, seja porque preferem guardar
siléncio em vez de ensinar 0s seus principios. Pernety recusa-se a admitir essa
duplicidade de meios, enquanto Huginus de Barma afirma, pelo contrario, que os
antigos mestres, os Geber, Lulle, Paracelso, tinham cada um o seu processo proprio.

Quimicamente, nada se opde a que um método que utilize a via umida
nao possa ser substituido por outro, utilizando reacdes secas para obter o mesmo
resultado. Hermeticamente, o emblema de que nos ocupamos é uma prova disso.
Encontramos uma segunda prova na Enciclopédia do século XVIII, em que se
assegura que a Grande Obra pode fazer-se por duas vias, uma dita via Umida, mais
longa mas mais honrosa, e a outra, via seca, muito menos apreciada. Nesta é
necessario “cozer o Sal celeste, que € o mercurio dos Filésofos, com um corpo
metalico terrestre, num crisol e a fogo simples, durante quatro dias”.

Na segunda parte de uma obra atribuida a Basile Valentim**, mas que
seria antes devida a Sénior Zadith, o autor parece referir-se a via seca quando
escreve que “para chegar a esta Arte ndo sao requeridos muito trabalho nem esforco

e 0s gastos sdo reduzidos, os instrumentos sdo de pouco valor. Porque esta arte

“2Em S. Pedro de Roma, a mesma porta, chamada Porta Santa ou Jubilar, é dourada e entaipada; o
Papa abre-a a golpes de martelo todos os vinte e cinco anos, ou seja, quatro anos em cada século.
3 Azoth ou Moyen de faire I'Or caché des Philosophes. Paris, Pierre Moet, 1659, pag. 140.
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pode ser aprendida em menos de doze horas e no espaco de oito dias levada a
perfeicdo, quando possui em si 0 seu principio proéprio”.
Filaleto, no capitulo XIX do Introitus, diz, depois de ter falado da via longa,

que assegura ser fastidiosa e boa apenas para pessoas ricas:

“Mas para a nossa via néo necessitamos mais do
gue uma semana; Deus reservou esta via rara e facil para os
pobres desprezados e para 0S seus santos cobertos de

abjecao”.

Ainda por cima, Lenglet-Dufresnoy, nas suas Remarques acerca deste
capitulo, pensa que “esta via realiza-se pelo duplo mercurio filoséfico. Deste modo,
acrescenta, a Obra termina em oito dias , em vez de cerca de dezoito meses
necessarios para a primeira via”.

Esta via abreviada mas coberta por espesso véu foi chamada pelos
Sabios Regime de Saturno. A acdo da Obra, em vez de necessitar do emprego de
um recipiente de vidro, exige apenas o auxilio de um simples crisol. “Revolverei o teu
corpo num vaso de terra onde o encerrarei”, escreve um autor célebre**, que diz
ainda mais adiante: “Faz um fogo no teu vaso, ou seja, na terra que o mantém
encerrado. Este método breve, acerca do qual te instruimos liberalmente, parece-me
a mais curta via e a verdadeira sublimacéo filosofica para alcancar a perfeicdo deste
grave labor”. Assim se poderia explicar esta maxima fundamental da Ciéncia: um so
vaso, uma sO matéria, um so forno.

Cyliani, no prefacio do seu livro®, relata os dois processos nestes termos:

** Salomon Trismosin, La Toyson d'Or. Paris, Ch. Sevestre, 1612. pags. 72 e 110.
“ Cyliani, Hermes dévoilé. Paris, F. Locquin, 1832.
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Henri de

quando escreve*®:

“Creio que devo prevenir aqui que nunca se deve
esquecer que apenas sao necessarias duas matérias da
mesma origem, uma volatil, a outra fixa; que ha duas vias, a via
seca e a via umida. Sigo de preferéncia esta ultima, por dever,
embora a primeira me seja muito familiar: faz-se com uma sé

matéria”.

Lintaut produz igualmente testemunho favoravel a via seca

“Este segredo sobrepfe-se a todos os segredos do
mundo porque, em pouco tempo podeis, sem grande cuidado
nem trabalho, alcancar grande projecao, acerca da qual deveis
ver lsaac Hollandois, que fala mais amplamente a este

respeito”.

O nosso autor, infelizmente, ndo € mais prolixo do que os seus confrades.

“Quando penso, escreve Henckel*’, que o artista Elias, citado por Helvétius,

pretende que a preparacao da pedra filosofal comeca e acaba em quatro dias, e que

efetivamente mostrou esta pedra ainda aderente aos cacos do crisol, parece-me que

nao seria muito absurdo supor que aquilo que os alquimistas chamam os grandes

meses fossem apenas outros tanto dias, 0 que seria um periodo de tempo muito

limitado; e que existisse um método pelo qual toda a operacéo consistisse apenas

em manter durante largo tempo as matérias no maior grau de fluidez, o que se

“*®H. de Lintaut, L’Aurore. Manusc. bibliot. do Arsenal, S.A.F. 169, n.°3020 .
47 J.-F. Henckel, Traité de VAppropriation. Paris, Thomas Hérissant, 1760, pag. 375, § 416.
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obteria por meio de um fogo violento, alimentado pela agédo dos foles; mas este
método ndo pode executar-se em todos os laboratérios e talvez nem todos o
considerassem praticavel”.

O emblema hermético de Notre-Dame, que ja no século XVII tinha
chamado a atencéo do sagaz de Laborde*®, ocupa o tremo do pértico, do estilébato
a arquitrave, e esta minuciosamente esculpido nos trés lados do pilar em quest&o. E
uma alta e nobre estatua de S. Marcelo, de mitra na cabeca encimada por um docel
com pequenas torres e desprovido, quanto a nos, de qualquer significacdo secreta.
O bispo esta de pé num nicho oblongo finamente talhado, ornado de quatro
colunelos e de um admiravel dragdo bizantino, o todo suportado por um pedestal
guarnecido com um friso e unido ao envasamento por uma moldura de gola revirada.
Somente o nicho e o pedestal tém real valor hermético (grav. XXX).

Infelizmente, este pilar, decerto de modo tdo magnifico, € quase novo:
doze lustros apenas nos separam da sua restauragdo, porque foi reconstruido e...
modificado.

N&o queremos discutir aqui a oportunidade de tais reparacdes e néo
pretendemos, de modo nenhum, sustentar que se deva deixar espalhar-se a lepra
do tempo num corpo espléndido; no entanto, e como filésofo, ndo podemos deixar
de lamentar o pouco cuidado que os restauradores mostram em relacdo as criacdes
ogivais. Se convinha substituir o bispo enegrecido e refazer a sua base arruinada,
era facil; bastava copiar o modelo, transcrevé-lo fielmente. Se continha um sentido
oculto, pouco importava: a imitacao servil té-lo-ia conservado. Quis-se fazer melhor

ainda e, se se conservaram as linhas do santo bispo e do belo dragdo, em

8 De Laborde, Explications de L’Enigme trouvée a un pilier de I'Eglise Notre-Dame de Paris. Paris,
1636.
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contrapartida ornamentou-se o pedestal com folhagens e entrelacados romanicos,
em lugar dos besantes e das flores que se viam outrora.

Esta segunda edicdo, revista, corrigida e aumentada, é certamente mais
rica do que a primeira, mas o simbolo esta truncado, a ciéncia mutilada, a chave
perdida, o esoterismo extinto. O tempo corroéi, gasta, desagrega, esboroa o calcario;
a nitidez sofre com isso, mas o0 sentido permanece. Surge o restaurador, o
curandeiro de pedras; com alguns golpes de cinzel amputa, cerceia, oblitera,
transforma, faz de uma ruina auténtica um arcaismo artificial e brilhante, fere e cura,
suprime e falsifica em nome da Arte, da Forma ou da Simetria, sem a menor
preocupacdo com a idéia criadora. Gracas a esta protese moderna, as nossas
veneraveis damas hao de permanecer eternamente jovens!

Mas, ai de nos! quando tocaram no invélucro deixaram escapar a alma!

Discipulos de Hermes, ide a catedral verificar qual o lugar e a disposicéo
do novo pilar e, seguidamente, tomai o caminho que o original seguiu. Atravessai o
Sena, entrai no Museu de Cluny e tereis a satisfacdo de encontra-lo ai, junto da
escada de acesso ao frigidarium das Termas de Juliano. Ai foi parar o belo

fragmento™.

9 0 itinerario ja ndo é valido, visto que ha seis anos o pilar simbdlico, objeto de uma veneracdo bem
justificada, voltou a Notre-Dame, nédo longe do lugar que foi 0 seu durante mais de quinhentos anos.
Com efeito, podereis encontra-lo num compartimento de teto alto e cruzado por ogivas abatidas da
torre norte — a qual, cedo ou tarde, sera adaptada a museu — e possui, ao sul, a sua réplica exata
do outro lado da plataforma do grande 6rgéo.

Provisoriamente, a curiosidade, qualquer que seja a sua natureza, nao se satisfaz tao
facilmente e incitara o visitante até ao novo reflgio da escultura iniciatica. Mas, ai dele, ai espera-o
uma surpresa que 0 entristecerd logo em seguida e que reside na amputacdo, infinitamente
lamentavel, de quase todo o corpo do dragado, agora reduzido a sua parte anterior, ainda provida das
duas patas.

O animal monstruoso, com a gra¢ca de um enorme lagarto, estreitava o Athanor, deixando nas
chamas o pequeno rei triplamente coroado que é o filho das suas obras violentas sobre a morte
adultera. S6 é visivel o rosto da crianca mineral, que sofre as “lavagens igneas” de que Nicolas
Flamel fala. Esta envolvido em faixas e corddes, segundo a moda medieval, como ainda se pode ver
na figura de porcelana do pequeno “Banhista” que se inclui no bolo do dia da festa dos Reis. (Conf.
Alchimie, op. cit., pag. 89.)
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Este enigma do trabalho alquimico, solucionado de maneira exata — pelo
menos em parte — por Francois Cambriel, valeu-lhe ser citado por Champfleury nos
seus Excentriques e por Tcherpakoff nos seus Fous littéraires. Dar-nos-ao a mesma
honra?

No pedestal cubico observareis, no lado direito, dois besantes em relevo,
macicos e circulares; sdo as matérias ou naturezas metalicas — objeto e dissolvente
— com as quais se deve comecar a Obra. Na face principal, estas substancias,
modificadas pelas operacdes preliminares, ja ndo sao representadas sob a forma de
discos mas sim como rosaceas de pétalas unidas. Convém, de passagem, admirar
sem reservas a habilidade com que o artista soube traduzir a transformacdo dos
produtos ocultos, dos acidentes externos e dos materiais heterogéneos que o0s
envolviam na mina. No lado esquerdo, os besantes, transformados em rosaceas,
apresentam desta vez a forma de flores decorativas de pétalas unidas mas de calice
visivel. Embora muito corroidas e quase apagadas, € facil, no entanto, encontrar ai
0s tracos do disco central. Representa sempre 0s mesmos temas, que adquirem
outras qualidades; o grafico do calice indica que as raizes metalicas foram abertas e
estdo dispostas a mostrar o seu principio seminal. Tal é a tradugéo esotérica dos
pequenos motivos do pedestal. O nicho vai fornecer-nos a explicacdo complementar.

As matérias preparadas e unidas num sO composto devem sofrer a
sublimagdo, ou Uultima purificacdo ignea. Nesta operacdo, as partes que se
consomem com o fogo séo destruidas, as matérias terrosas perdem a sua coesao e
desagregam-se, enquanto 0s principios puros, in-combustiveis, se elevam sob a
forma muito diferente da que o composto apresentava. E o Sal dos Fil6sofos, 0 Rei
coroado de gléria, que nasce no fogo e deve divertir-se na boda subsequente, a fim

de que, diz Hermes, as coisas ocultas se tornem manifestas. Rex ab igne veniet, ac
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conjugio gaudebit et occulta patebunt. Deste rei, 0 nicho mostra apenas a cabeca,
emergindo das chamas purificadoras. No estado atual, seria impossivel dizer se a
faixa esculpida na cabeca humana pertence a uma coroa; poder-se-ia também
distinguir, de acordo com o volume e o0 aspecto do cranio, uma espécie de bacinete
ou capacete. Mas felizmente possuimos o texto de Esprit Gobineau de Montluisant,
cujo livro foi escrito “na quarta-feira, 20 de Maio de 1640, véspera da gloriosa

Ascensdo do Nosso Salvador Jesus Cristo®””

e gue positivamente nos ensina que o
rei usa uma tripla coroa.

ApoOs a elevacgao dos principios puros e coloridos do composto filosofico o
residuo esta pronto, desde entdo, a fornecer o sal mercurial, volatil e fundivel, ao
gual os velhos autores muitas vezes deram o epiteto de Dragédo babil6nio.

O artista criador do monstro emblematico produziu uma verdadeira obra-
prima e, embora mutilada — a plumagem do lado esquerdo esta quebrada — nao
deixa de ser uma notavel peca de estatuaria. O animal fabuloso emerge das chamas
e a sua cauda parece sair do ser humano cuja cabeca de certo modo rodeia. Depois,
num movimento de torsdo que o faz encurvar sob a volta da abdbada, vem estreitar
o athanor com as suas possantes garras.

Se examinarmos a ornamentagcdo do nicho, observaremos estrias
agrupadas, ligeiramente ocas, curvilineas na parte superior e planas na base. As da
face esquerda estdo acompanhadas por uma flor de quatro pétalas separadas,
exprimindo a matéria universal, o conjunto dos quatro elementos primarios, segundo
a doutrina de Aristételes divulgada na Idade Média. Diretamente por baixo, o duo

das naturezas que o alquimista trabalha e cuja reunidao fornece o Saturno dos

Sabios, denominacdo anagramatica de naturezas (em francés: Saturne e Natures).

%0 Explication trés curieuse des Enigmes et Figures hiéroglyphiques, Physiques, qui sont au grand
portcal de I'Eglise Cathédrale et Métropolitaine de Notre-Dame de Paris.
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No intercolunio frontal, quatro estrias decrescentes, seguindo a obliquidade do plano
inclinado em chamas, simbolizam o quarteto dos elementos segundos; finalmente,
de cada lado do athanor, e sob as proprias garras do dragao, as cinco unidades da
guintesséncia, compreendendo os trés principios e as duas naturezas, depois a sua
totalizacéo sob o niumero dez, “no qual tudo finda e se acaba”.

L.-P. Francois Cambriel®* pretende que a multiplicacdo do Enxofre —
branco ou vermelho — nao esta indicada no hierdglifo estudado; ndo ousariamos
pronunciar-nos tdo categoricamente. A multiplicacdo, efec-tiyamente, sO se pode
realizar com o auxilio do mercurio, que desempenha o papel de paciente na Obra, e
por coccbes ou fixacbes sucessivas. E, portanto, sobre o dragdo, imagem do
mercurio, que deveriamos procurar o simbolo representativo da nutricdo e da
progressdo do Enxofre ou do Elixir. Ora, se o autor tivesse tomado mais cuidado
com o exame das particularidades decorativas, teria certamente notado:

1° Uma faixa longitudinal, partindo da cabeca e seguindo a linha das vértebras
até a extremidade da cauda;

2° Duas faixas analogas, colocadas obliguamente, uma em cada asa,

3° Duas faixas mais largas, transversais, cingindo a cauda do dragao, a primeira
ao nivel da plumagem, a outra acima da cabeca do rei. Todas estas faixas
estdo decoradas com circulos cheios que se tocam num ponto da sua

circunferéncia.

Quanto ao seu significado, ser-nos-a fornecido pelos circulos das faixas
da cauda: o centro esta nitidamente indicado em cada um deles. Ora 0s hermetistas

sabem que o rei dos metais € representado pelo signo solar, ou seja, uma

L Cours de Philosaphie hermétique ou d'Alchimie en dix-neuf lecons. Paris, Lacour et
Maistrasse, 1843.
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circunferéncia com ou sem ponto central. Parece-nos, entdo, verossimil pensar que,
se o dragéo esta profusamente coberto com o simbolo aurico — inclusivamente nas
garras da pata direita — é porque é capaz de transmutar em quantidade; mas s6
pode adquirir este poder por uma série de ulteriores coc¢des com o Enxofre ou Ouro
filoséfico, o que constitui as multiplicacdes.

Esse é, tAo claramente exposto quanto possivel, o sentido esotérico que
julgamos ter reconhecido no belo pilar da porta de Santa Ana. Outros, mais eruditos
ou mais sabios, dar-lhe-do talvez uma interpretacdo melhor, porque né&o
pretendemos impor a ninguém a tese aqui desenvolvida. Bastar-nos-a dizer que ela
concorda em geral com a de Cambriel. Mas, em contrapartida, ndo partilhamos a
opinido deste autor, que queria estender, sem provas, o simbolismo do nicho a
propria estatua.

Claro que € sempre penoso ter de censurar um erro evidente e mais
enfadonho ainda ter de sublinhar certas afirmacdes para as destruir em bloco. No
entanto, devemos fazé-lo, por muito que nos pese. A ciéncia que estudamos € téao
positiva, tdo real, tdo exata como a 6tica, a geometria ou a mecanica; e 0s seus
resultados tdo palpaveis como os da quimica. Se o. entusiasmo, a fé intima sdo
estimulantes, preciosos auxiliares; se participam, por um lado, na conducdo e na
orientacdo das nossas pesquisas, devemos, no entanto, evitar os seus desvios,
subordina-los a légica, ao raciocinio, submeté-los ao critério da experiéncia.
Lembremo-nos que foram os truques dos assopradores avidos, as praticas
insensatas dos charlatdes, as inépcias de escritores ignorantes e sem escrupulos
que lancaram o descrédito sobre a verdade hermética. Deve-se ver com justeza e
falar com cuidado. Nem uma palavra que nédo seja pesada, nem um pensamento

gue nédo tenha sido passado no crivo do juizo e da reflexdo. A alquimia exige uma
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depuracéo; livremo-la das maculas com que os seus préprios partidarios por vezes a
sujaram: ficara mais robusta e mais s&, sem nada perder do seu encanto ou da sua
misteriosa atracao.

Francois Cambriel, na trigésima terceira pagina do seu livro, exprime-se
assim: “Deste mercurio resulta a Vida, representada pelo bispo que esta por cima do
citado dragéo... Esse bispo leva um dedo a boca para dizer aqueles que o véem e
gue vém tomar conhecimento do que ele representa... calai-vos, ndo digais nada!...”

O texto esta acompanhado de uma gravura de um desenho muito mau —
0 que tem pouca importancia — mas ostensivamente alterado — 0 que é mais
grave. S. Marcelo aparece sustentando um baculo curto como uma bandeirinha de
guarda de passagem de nivel; a cabeca esta coberta com uma mitra de decoracéo
cruciforme e, soberbo anacronismo, o aluno de Prudéncio € barbado! Pormenor
curioso: no desenho de frente, o dragao tem a boca de perfil e morde o pé do pobre
bispo que parece, alias, importar-se pouco com isso. Calmo e sorridente, limita-se a
cerrar os labios com o gesto do siléncio por obrigacéo.

A comprovacao é fécil, visto que possuimos a obra original e a fraude
revela-se logo ao primeiro golpe de vista. O nosso santo €, segundo o costume
medieval, absolutamente glabro; a sua mitra, muito simples, ndo tem qualquer
ornamenta¢do; o baculo, que segura na mao esquerda, apoia a sua extremidade
inferior na goela do dragdo. Quanto ao famoso gesto dos personagens do Mutus
Liber e de Harpdcrates, saiu inteiramente da imaginacdo excessiva de Cambriel. S.
Marcelo é representado dando a bénc¢do, numa atitude cheia de nobreza, a fronte
inclinada, o antebraco dobrado, a mdo ao nivel do ombro, o indicador e o dedo

médio levantados.
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E muito dificil acreditar que dois observadores tenham podido ser vitimas
de uma mesma ilusdo. Tera esta fantasia, emanado do artista ou foi imposta pelo
texto? A descricdo e o desenho apresentam, entre si, tal concordancia que nos
permitirdo dar pouco crédito as qualidades de observacdo manifestadas neste outro

excerto do mesmo autor:

“Passando, um dia, diante da igreja de Notre-Dame
de Paris, examinei com muita atencdo as belas esculturas de
gue as trés portas estdo ornadas e vi, numa destas trés portas,
um hierdglifo dos mais belos, de que ndo me tinha apercebido,
e durante vérios dias seguidos fui consulta-lo para poder
relatar em pormenor tudo o que ele representava, o que
consegui. Pelo que se segue, o leitor podera convencer-se
disso e melhor ainda se se deslocar pessoalmente a esse

local”.

Eis uma atitude a que, na verdade, n&o falta ousadia nem desfacatez. Se
o leitor de Cambriel aceitar o seu convite, ndo encontrara no tremo da porta de
Santa Ana sendo o exoterismo lendario de S. Marcelo. Vera ali o bispo matando o
dragédo, tocando-o com o seu béaculo, tal como conta a tradicdo. Que ele simbolize,
finalmente, a vida da matéria, € uma opinido pessoal que o autor € livre de exprimir;
mas que ele realize de fato o tacere de Zoroastro, isso é falso, e sempre o foi.

Tais despropésitos sao lamentaveis e indignos de um espirito sincero,

probo e reto.
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Vil

Edificadas pelos Frimasons medievais para assegurar a transmissao dos
simbolos e da doutrina hermética, as nossas grandes catedrais exerceram, desde a
sua aparicdo, marcada influéncia em numerosos exemplares mais modestos da
arquitetura civil ou religiosa.

Flamel gostava de revestir de emblemas e de hiero-glifos as construcdes
que levantava por todos os lados. O abade Villain informa-nos que o pequeno portal
de Saint-Jacques-la-Boucherie, que o Adepto mandou executar em 1389, era

coberto de figuras.

“No umbral ocidental do portal, vé-se um pequeno
anjo esculpido que tem nas maos um circulo de pedra; Flamel
tinha feito encravar ai um disco de marmore negro com um

filete de ouro fino em forma de cruz®?...

Os pobres deviam igualmente a sua generosidade duas casas que ele fez
construir em sua intengdo na Rue du Cimitiére-de-Saint-Nicolas-des-Champs, a
primeira em 1407, a outra em 1410. Estes imdveis apresentavam, assegura Salmon,
“grande guantidade de figuras gravadas nas pedras, com um N e um F géticos de
cada lado”. A capela do hospital Saint-Gervais, reconstruida a expensas suas, nada
tinha que invejar as outras construcdes. “A fachada e o portal da nova capela,
escreve Albert Poisson®?, eram cobertas de figuras e de legendas & maneira usual

de Flamel’. O portal de Sainte-Geneviéve-des-Ardents, situada na Rue de la

%2 Histoire critique de Nicolas Flamel. Paris, Desprez, 1761.
*3 Histoire de I'Alchimie. Nicolas Flamel. Paris, Chacomac, 1893.

196



Tixeranderie, conservou o seu interessante simbolismo até meados do século XVIII;
nessa época, a igreja foi transformada em casa e os ornamentos da fachada
destruidos. Flamel levantou ainda duas arcadas decorativas no Charnier des
Innocents, uma em 1389, a segunda em 1407. Poisson diz-nos que, na primeira, se
via entre outras placas hieroglificas, um escudo que o Adepto “parece ter imitado de
um outro atribuido a S. Tomas de Aquino”. O célebre ocultista acrescenta que ele
figura no final da Harmonie Chymique de Lagneau. Eis, alids, a descricdo que dele

nos oferece:

“O escudo esta dividido em quatro por uma cruz;
esta tem ao meio uma coroa de espinhos encerrando, no
centro, um coragao sangrento de onde se eleva uma cana.
Num dos quadrantes vé-se IEVE em caracteres hebraicos, no
meio de uma profusdo de raios luminosos, por baixo de uma
nuvem negra; no segundo quadrante, uma coroa; no terceiro, a
terra esta coberta por uma ampla seara, e 0 quarto € ocupado

por globos de fogo”.

Esta relacdo, de acordo com a gravura de Lagneau, permite-nos concluir
gue este fez copiar a sua imagem da arcada do Charnier. Nado ha nisso nada de
impossivel, visto que, de quatro placas, restavam trés no tempo de Gohorry — ou
seja, por volta de 1572 — e que a Harmonie chymique foi publicada em 1601 por
Claude Morei. No entanto, teria sido preferivel dirigir-se ao escudo original, bastante
diferente do de Flamel e muito menos obscuro. Existia ainda na época da

Revolugcdo, num vitral da capela de Saint-Thomas-d'Aquin, no convento dos
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Jacobinos. A igreja dos Dominicanos — que habitavam e se tinham ai instalado por
volta do ano 1217 — deveu a sua fundacédo a Luis IX. Estava situada na Rue de
Saint-Jacques e colocada sob a invocagao de Saint-Jacques le Majeur. As Curiositez
de Paris, publicadas em 1716 por Saugrain l'ainé, acrescentam que ao lado da igreja
se encontravam as escolas do Doutor angélico.

O escudo, dito de S. Tomas de Aquino, foi rigorosamente desenhado e
pintado em 1787 e, segundo o préprio vitral, por um hermetista chamado Chaudet. E
este desenho que nos permite descrevé-lo (grav. XXXI).

O escudo francés, esquartelado, tem como remate um segmento
arredondado que o domina. Esta peca suplementar mostra um matras de ouro
invertido, rodeado por uma coroa de espinhos de sinople sobre campo de sable. A
cruz de ouro possui trés globos azuis na parte inferior e nos bracos esquerdo e
direito, com um coracédo de goles (cor vermelha) com um ramo de sinople no centro.
Lagrimas de prata, caindo do matras, reinem-se e fixam-se sobre este coracdo. Ao
cantdo superior direito, bipartido numa parte de ouro com trés astros de purpura e
noutra azul com sete raios de ouro, opde-se, ha ponta esquerda, um campo de sable
com espigas de ouro sobre campo escuro. No cantdo superior esquerdo, uma
nuvem violeta sobre campo de prata e trés flechas da mesma cor com penas de
ouro, dardejando em direcdo ao abismo. Na ponta direita, trés serpentes de prata
sobre campo de sinople.

Este belo emblema é tanto mais importante para nés quanto revela os
segredos relativos a extragdo do mercurio e a sua conjuncdo com o enxofre, pontos
obscuros da prética, acerca dos quais todos os autores preferiram guardar religioso

siléncio.
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A Sainte-Chapelle, obra-prima de Pierre de Montereau, maravilhoso
relicario de pedra, erguido de 1245 a 1248 para receber as reliquias da Paixao,
apresentava, igualmente, um conjunto alquimico notavel. Ainda hoje, se lamentamos
profundamente a reparacéo do portal primitivo, onde os parisienses de 1830 podiam,
com Victor Hugo, admirar “dois anjos, dos quais um tem a mao sobre um vaso e o
outro numa nuvem”, temos, apesar de tudo, a felicidade de possuir intactos os vitrais
sul do espléndido edificio. Parece dificil encontrar noutro lugar uma colecdo mais
consideravel de férmulas do esoterismo alquimico do que a da Sainte-Chapelle.
Empreender, folha por folha, a descricdo de uma tal floresta de vidro, seria tarefa
enorme, capaz de fornecer conteudo para varios volumes. Limitar-nos-emos,
portanto, a mostrar um exemplar extraido da quinta janela, primeiro pinazio, e que
esta relacionado com o Massacre dos Inocentes, do qual, mais atrds, demos o
significado (grav. XXXII). Nao poderiamos deixar de recomendar vivamente aos
amadores da nossa velha ciéncia, assim como aos curiosos do oculto, o estudo dos
vitrais simbdlicos da capela alta; encontrardo ai muito que rebuscar, tal como na

grande rosacea, incomparavel criagdo de cor e de harmonia.

199



AMIENS



A exemplo de Paris, Amiens oferece-nos um notavel conjunto de baixos-
relevos herméticos. O facto singular, e que convém destacar, é que o portico central
de Notre-Dame de Amiens — portico do Salvador — € a reproducédo mais ou menos
fiel, ndo apenas dos motivos que ornamentam o portal de Paris, mas ainda da
sucessdo que eles mostram. Apenas pequenos pormenores os diferenciam; em
Paris, os personagens seguram discos, aqui sustentam escudos; o emblema do
mercurio é apresentado por uma mulher em Amiens, enquanto em Paris 0 € por um
homem. Nos dois edificios, 0s mesmos simbolos, os mesmos atributos, movimentos
e costumes semelhantes. Nao temos duvidas de que a obra hermética de Guillaume
le Parisien exerceu uma influéncia real sobre a decoracdo do grande portico de
Amiens.

De resto, a obra-prima picarda, magnifica entre todas, continua a ser um
dos mais puros documentos que a Idade Média nos legou. A sua conservacao, alias,
permite aos restauradores respeitar a maior parte dos temas; deste modo o
admiravel templo, devido ao génio de Robert de Luzarches, de Thomas e Renault de
Cormont, permanece hoje no seu esplendor original.

Entre as alegorias proprias do estilo de Amiens citaremos, em primeiro
lugar, a engenhosa tradugéo do fogo de roda. O filésofo, sentado e com o cotovelo
apoiado sobre o joelho direito, parece meditar ou vigiar (grav. XXXIII).

Este quadrifélio, muito caracteristico segundo 0 nosso ponto de vista,
recebeu, no entanto, de alguns autores, uma interpretagéo totalmente diferente.
Jourdain e Duval, Ruskin (The Bible of Amiens), o abade Roze e, depois deles,
Georges Durand™ descobriram o seu sentido na profecia de Ezequiel, o qual, diz G.

Durand, “viu quatro animais alados, como mais tarde S. Jodo, e umas rodas metidas

>4 Monographie de I'Eglise cathédrale d'Amiens. Paris, A.Picara, 1901.
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uma na outra. E a visdo das rodas que estd aqui representada. Tomando
ingenuamente o texto ao pé da letra, o artista reduziu a visdo a sua expressao mais
simples. O profeta estd sentado num rochedo e parece adormecido apoiado sobre o
joelho direito. Diante dele aparecem duas rodas de carro e é tudo”.

Esta versdo contém dois erros. O primeiro demonstra um estudo
incompleto da técnica tradicional, das férmulas que os latomi respeitavam na
execucao dos seus simbolos. O segundo, mais crasso, provém de uma observacéao
defeituosa.

Efetivamente, os nossos imagistas tinham por habito isolar ou pelo menos
sublinhar os seus atributos sobrenaturais com o auxilio de um corddo de nuvens.
Encontramos uma prova evidente disso na face de trés contrafortes do portico; mas
nada de semelhante existe aqui. Por outro lado, o nosso personagem tem os olhos
abertos; ndo est4, portanto, adormecido mas parece vigiar, enquanto junto dele se
exerce a lenta acdo do fogo de roda. Demais, € notério que, em todas as cenas
goticas figurando aparicbes, o iluminado é sempre representado diante do
fendmeno; a sua atitude, a sua expressao, testemunham invariavelmente a surpresa
ou o0 éxtase, a ansiedade ou a beatitude. Nado é o caso no tema que nos interessa.
As duas rodas néo sao, pois, e ndo podem ser, sendao uma imagem de significacao
obscura para o profano, utilizada expressamente com a intencdo de velar uma coisa
muito conhecida, tanto do iniciado como do nosso personagem. Desse modo, ndo o
vemos absorvido por qualquer preocupacéo deste género. Ele vigia e vela, paciente
mas um pouco cansado. Terminados os penosos trabalhos de Hércules, o seu labor
reduz-se ao ludus puerorum dos textos, ou seja, a manutencéo do fogo, o que uma

mulher, fiando a roca, pode facilmente empreender e levar a bom termo.

202



Quanto a dupla imagem do hierdglifo, devemos interpreta-la como o signo
das suas revolugdes que devem agir sucessivamente sobre o composto para |lhe
assegurar um primeiro grau de perfeicdo. A menos que se prefira ver ai a indicacéo
das duas naturezas na conversdo, que se cumpre também mediante uma coccéo
suave e regular. Esta ultima tese € adotada por Pernety.

Na realidade, a coccdo linear e continua exige a dupla rotacdo de uma
mesma roda, movimento impossivel de traduzir na pedra e que justificou a
necessidade das duas rodas confundidas de maneira a formar apenas uma. A
primeira roda corresponde a fase iumida da operacdo — denominada “decoc¢do” —
em que o composto permanece fundido até a formacédo de uma pelicula ligeira, a
qual, aumentando pouco a pouco de espessura, ganha em profundidade. O segundo
periodo, caracterizado pela secura — ou “coc¢cdo” — comega entdo por uma
segunda volta da roda, realiza-se e termina quando o conteudo do ovo, calcinado,
aparece granuloso ou pulverulento, em forma de cristais, de areia ou de cinza.

O comentador anénimo de uma obra classica®™ diz, a propésito desta
operacdo, que é verdadeiramente o simbolo da Grande Obra, que “o filésofo faz
cozer a um calor suave e solar e num s0 vaso, um unico vapor que se espessa
pouco a pouco”. Mas qual pode ser a temperatura do fogo exterior conveniente para
esta cocgdo? Segundo os autores modernos, o calor do inicio ndo deveria exceder a
temperatura do corpo humano. Albert Poisson da como base 50 graus com aumento
progressivo até 300 graus centigrados. Filaleto, nas suas Régles®® afirma que “o
grau de calor que podera aguentar o chumbo (327 graus) ou o estanho em fuséo
(232 graus), e mesmo ainda mais forte, ou seja, tal que 0s vasos 0 possam aguentar

sem se partirem, deve ser considerado um calor temperado . Por ai, diz ele,

% | a lumiére sortant par soy-mesme des Ténébres. Paris, d’Houry, 1687, chap. lII, pag. 30.
*® Régles du Philaléthe pour se conduire dans I'Oeuvre hermétique, em Histoire de la Philosophie
Hermétique, de Lenglet-Dufres-noy. Paris, Coustelier, 1742, t. Il.
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comecareis 0 vosso grau de calor proprio para o reino onde a natureza vos deixou”.
Na sua décima-quinta regra, Filaleto volta ainda a esta importante questéo; depois
de ter feito notar que o artista deve operar sobre corpos minerais e ndo sobre

substancias organicas, diz o seguinte:

“E necessario que a agua do nosso lago ferva com
as cinzas da arvore de Hermes; exorto-vos a fazer ferver noite
e dia sem cessar, a fim de que nas obras do nosso mar
tempestuoso a natureza celeste possa subir e a terrestre
descer. Porque vos asseguro que, se nao fazemos ferver,
nunca poderemos chamar & nossa obra uma cocc¢do, mas sim

uma digestao ".

Ao lado do fogo de roda , assinalaremos um pequeno tema, esculpido a
direita do mesmo portico e que G. Durand pretende que seja uma réplica do sétimo

medalhdo de Paris. Eis o0 que diz o autor a esse respeito (t. |, pag. 336):

“Jourdain e Duval tinham chamado Inconstancia
esse vicio oposto a Perseveranca;, mas parece-nos que a
palavra Apostasia, proposta pelo abade Roze, convém mais ao
tema representado. E um personagem de cabeca descoberta,
imberbe e tonsurado, clérigo ou monge, vestido com um trajo
gue Ihe chega até metade das pernas, munido de um capuz, e
gue nao difere daquele que vimos vestido pelo clérigo do grupo

da Colera senao pelo cinturdo que o cinge. Arrojando para um
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lado os calgbes e os sapatos, uma espécie de botins, parece
afastar-se de uma bela igrejinha de longas e estreitas janelas,
de campanério cilindrico e apoiada em falso que se distingue
ao longe (grav. XXXIV). Numa chamada, Durand acrescenta:
“No grande portal de Notre-Dame de Paris, é na prépria igreja
gue o apostata abandona as suas vestes; no vitral da mesma
igreja, esta no exterior e faz o gesto de um homem que se pde
em fuga. Em Chartres, despojou-se inteiramente das vestes e
sO esta coberto com a camisa. Ruskin nota que o louco infiel é
sempre representado descal¢co nas miniaturas dos séculos XlI

e X"

Quanto a nos, ndo encontramos qualquer relacao entre o motivo de Paris
e 0 de Amiens. Enquanto aquele simboliza o comeco da Obra, este, pelo contrario,
traduz a sua conclusao. A igreja é mais um athanor e o seu campanario, elevado em
contradicdo com as regras mais elementares da arquitetura, o forno secreto que
encerra o ovo filosofal. Este forno possui aberturas pelas quais o artesao observa as
fases do trabalho. Esqueceu-se um pormenor importante e muito caracteristico:
falamos do arco da abdbada, entalhado no envasamento. Ora é dificil admitir que
uma igreja possa ser construida sobre abdbadas aparentes e pareca, assim,
repousar sobre quatro pés. Nao é menos arriscado assimilar a uma veste a massa
ligeira que o artista aponta com o dedo. Estas razGes levaram-nos a pensar que 0
motivo de Amiens era fruto do simbolismo hermético e representava a cocgéo, assim
como o aparelho ad hoc. O alquimista aponta com a mao direita o saco de carvao e

o0 abandono dos sapatos mostra bem até onde devem ser levadas a prudéncia e a
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preocupacao de siléncio nesta tarefa oculta. Quanto aos trajos ligeiros que o artista
representa no motivo de Chartres, justificam-se pelo calor que se liberta do forno. No
quarto grau de fogo, operando pela via seca, torna-se necessario manter uma
temperatura proxima dos 1200 graus, indispensavel também na projecdo. Os
operarios modernos, na industria metallrgica, vestem-se de modo sumario, como o
assoprador de Chartres. Certamente seriamos felizes se pudéssemos conhecer a
razado pela qual os apostatas sentiriam necessidade de abandonar as roupas ao
afastarem-se do templo. E esta razdo, precisamente, que nos deve ser dada a fim de
sustentar a tese proposta pelos autores citados.

Vimos que em Notre-Dame de Paris o0 athanor toma igualmente a forma
de uma pequena torre erguida sobre abobadas. E evidente que nio se podia
reproduzi-lo esotericamente tal como existia no laboratorio. Limitaram-se, portanto, a
dar-lhe uma forma arquitetbnica sem, no entanto, abolir as suas caracteristicas,
capazes de revelar o seu verdadeiro destino. Encontram-se ai as partes constituintes
do forno alquimico: brasido, torre e cupula. Alids, quem consultou estampas antigas
— especialmente as gravuras de madeira da Pyrotechnie que Jean Liébaut inseriu
no seu tratado®” — ndo se enganard. Os fornos estdo representados como se
fossem torredes com os seus taludes, as suas ameias, as suas seteiras. Certas
combinacdes destes aparelhos chegam a tomar o aspecto de edificios ou de
pequenas fortalezas, de onde saem bicos de alambique e gargalos de retortas.
Contra o pé direito do grande portico encontramos, num quadrifolio incrustado, a
alegoria do galo e da raposa, cara a Basile Valentin. O galo est4 pousado num ramo
de carvalho que a raposa tenta alcancar (grav. XXXV). Os profanos descobrem ai o

tema de uma fabula popular na Idade Média, a qual, segundo Jourdain e Duval,

> Quatre Livres des Secrets de Médecine et de la Philosophie Chimique. Paris, Jacques du Puys,
1579, pag. 172 e 192
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seria o prototipo da do corvo e da raposa. “Nao se vé, acrescenta G. Durand, o ou 0s
cées que sdo complementos da fabula”. Este pormenor caracteristico ndo parece ter
despertado a atencéo dos autores sobre o sentido oculto do simbolo. E, no entanto,
0S n0ssos antepassados, tradutores exatos e meticulosos, ndo teriam deixado de
representar esses atores se se tratasse de uma conhecida cena de fabula.

Talvez convenha agora desenvolver o sentido da imagem, em beneficio
dos filhos da ciéncia, nossos irmaos, um pouco mais do que julgamos dever fazer a
propésito do mesmo emblema esculpido no pértico de Paris. Explicaremos, sem
davida, mais tarde a estreita relacdo que existe entre o galo e o carvalho e que
encontraria a sua analogia no lago familiar; porque o filho esta unido ao pai como o
galo a sua arvore. Por agora, diremos apenas que o galo e a raposa Sao apenas um
mesmo hierdglifo abrangendo dois estados fisicos distintos da mesma matéria. O
que salta logo a vista é o galo ou a por¢do volatil, conseqiientemente viva, ativa,
cheia de movimento, extraida do sujeito, o qual tem por simbolo o carvalho. La esta
a nossa famosa fonte, cuja agua limpida corre na base da arvore sagrada, téo
venerada pelos druidas, e que os antigos filésofos chamaram Mercurio, embora nao
tenha aparéncia de azougue vulgar. Porque a agua de que temos necessidade é
seca, ndo molha as méaos e jorra do rochedo ao toque da vara de Aardo. Essa é a
significacdo alquimica do galo, simbolo do Mercurio entre os pagaos e da
ressurreicdo entre os cristdos. Este galo, por muito volatii que seja, pode
transformar-se na Fénix. Antes, deve ainda tomar o estado de fixidez proviséria que
caracteriza o simbolo da zorra, a nossa raposa hermética. E importante, antes de
passar a pratica, saber que o mercurio contém em si tudo 0 que € necessario ao
trabalho. “Bendito seja o Altissimo, exclama Geber, que criou este Mercurio e lhe

deu uma natureza a qual nada resiste! Porque, sem ele, por muito que o0s
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alquimistas fizessem, todo o seu labor seria indtil”. E a Gnica matéria de que temos
necessidade. Com efeito, essa agua seca, embora Inteiramente volatil, pode, se se
descobrir 0 meio de manté-la muito tempo ao fogo, tornar-se suficientemente fixa
para resistir ao grau de calor que teria bastado para a evaporar na totalidade. Ela
muda entdo de emblema e a sua resisténcia ao fogo, a sua qualidade de equilibrio
fazem com que se Ihe atribua a raposa como insignia da sua nova natureza. A agua
tornou-se terra e 0 mercurio enxofre. Esta terra, no entanto, apesar da bela
coloracdo que tomou em contacto com o fogo, de nada serviria sob a sua forma
seca; um velho axioma ensina-nos nos gque toda a tintura seca € indtil na sua secura;
convém, portanto, voltar a dissolver esta terra ou este sal na mesma agua que lhe
deu origem ou, 0 que vem a dar no mesmo, no seu proprio sangue, a fim de que se
torne pela segunda vez volatil e que a raposa retome a compleicdo, as asas e a
cauda do galo. Por uma segunda operacéo, semelhante a precedente, 0 composto
coagular-se-a de novo, lutard ainda contra a tirania do fogo mas, desta vez, na
propria fusdo e ndo mais por causa da sua qualidade seca. Assim, nascera a
primeira pedra, ndo totalmente fixa nem completamente volatil, no entanto bastante
estavel ao fogo, muito penetrante e fusivel, propriedades que devereis aumentar por
meio de uma terceira reiteracdo da mesma técnica. Entdo, o galo, atributo de S.
Pedro, pedra verdadeira e fluente sobre a qual repousa o edificio cristdo, o galo tera
cantado trés vezes. Porque € ele, o primeiro Apdéstolo, que detém as duas chaves
entrecruzadas da solucdo e da coagulacao; ele € o simbolo da pedra volatil que o
fogo torna estavel e densa ao precipita-la. S. Pedro, ninguém o ignora, foi crucificado

de cabeca para baixo...
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Nos belos motivos do portal norte, ou de S. Firmino, quase inteiramente
ocupado pelo zodiaco e pelas cenas campestres ou domésticas que I|he
correspondem, assinalaremos dois interessantes baixos-relevos. O primeiro
representa uma cidadela cuja porta, macica e aferrolhada, é flanqueada por torres
guarnecidas de ameias, entre as quais se elevam dois andares de constru¢cdes; um
respiradouro gradeado adorna o envasamento.

Sera o simbolo do esoterismo filosofico, social, moral e religioso que se
revela e se desenvolve ao longo dos outros cento e quinze quadrifélios? Ou
devemos ver nesse motivo do ano 1225 a idéia mestra da Fortaleza alquimica,
retomada e modificada por Khunrath, em 1609? Seria antes o Palacio misterioso e
fechado do rei da nossa Arte, de que falam Basile Valentin e Filaleto? Seja como for,
cidadela ou habitacdo real, o edificio, de aspecto imponente e rebarbativo, produz
uma verdadeira impressao de forca e inexpugnabilidade. Construido para conservar
algum tesouro ou guardar algum importante segredo, parece que nao se pode
penetrar nele sendo possuindo a chave das poderosas fechaduras que o protegem
contra todo o arromba-mento. Tem qualquer coisa de prisédo e de caverna e a porta

sugere algo de sinistro, de ameacador, que faz lembrar a entrada do Tértaro:

"V0Os que aqui entrais abandonai toda a esperanca’.

O segundo quadrifélio, colocado imediatamente por baixo deste, mostra-

nos arvores mortas, torcendo e entrelagando os seus ramos nodosos sob um

firmamento deteriorado, mas onde se podem ainda distinguir as imagens do Sol, da

Lua e de algumas estrelas (grav. XXXVI).
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Este tema refere-se as matérias-primas da grande Arte, planetas
metalicos cuja morte foi, dizem-nos os Filésofos, provocada pelo fogo e que a fusdo
tornou Inertes, sem poder vegetativo, como as arvores durante o Inverno.

E por isso que 0s mestres nos recomendaram tantas vezes que 0s
reincruassemos, fornecendo-lhes, com a forma fluida, o agente préprio que eles
perderam na reducdo metallrgica. Mas onde encontrar esse agente? E o grande
mistério que tocamos freqientemente no decorrer deste estudo, fracionando-o ao
acaso dos emblemas para que s6 o investigador perspicaz possa conhecer as suas
qualidades e identificar a sua substancia. Nao quisemos seguir o velho método,
mediante o qual se fornecia uma verdade, exprimida parabolicamente,
acompanhada de uma ou de varias alegacfes especiosas ou adulteradas para
desorientar o leitor incapaz de separar o trigo do joio. Claro que se pode discutir e
criticar este trabalho, mais ingrato do que se poderia julgar; mas ndo cremos que nos
possam censurar por termos escrito uma unica mentira. Nem todas as verdades,
assegura-se, se devem dizer; mas julgamos, apesar do provérbio, que é possivel
fazé-las compreender, utilizando uma certa qualidade da linguagem. “ A nossa
Arte, dizia outrora Artefius, é inteiramente cabali  stica”; efetivamente, a cabala
foi-nos sempre de grande utilidade. Ela permitiu-nos, sem adulterar a verdade, sem
desnaturar a expressao, sem falsificar a Ciéncia nem perjurar, dizer muitas coisas
gue se buscariam em vao nos livros dos nossos predecessores. Por vezes, em
presenca da impossibilidade em que nos encontrdvamos de ir mais longe sem violar
0 Nnosso juramento, preferimos o siléncio as alusdes enganadoras, 0 mutismo ao

abuso de confianca.
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Que podemos entdo dizer aqui, ante o Segredo dos Segredos, diante
deste Verbum dimissum a que ja nos referimos e que Jesus confiou aos seus

Ap6stolos, como testemunha S. Paulo®®;

“Tornei-me ministro da Igreja por vontade de Deus,
gue me enviou até vos para cumprir a SUA PALAVRA. Ou seja,
0 SEGREDO que esteve escondido em todos os tempos e
em todas as idades , mas que ele revela agora aqueles que

considera dignos”.

Que podemos dizer senédo alegar o testemunho dos grandes mestres, que
também tentaram explica-lo?

“O Caos metalico, produzido pela méao da Natureza, contém em si todos
0S metais e ndo é metal. Contém o ouro, a prata e o mercuario; no entanto, ndo é

59,

nem ouro, nem prata, nem mercurio™”. Este texto é claro; preferem a linguagem

simbélica? Haymon®® d&-nos um exemplo quando diz:

“Para obter o primeiro agente é necessario dirigir-se
a parte posterior do mundo, onde se ouve ribombar o trovao,
soprar o vento, cair 0 granizo e a chuva, ai o encontraremos, se

0 procurarmos”.

*% 3. Paulo, Epistola aos Colossenses, cap. |, v. 25 e 26.

% Le Psautier d'Hermophile em Traités de la Transmutation des Métaux. Manuscr. anénimo do séc.
XVIII, estrofe XXV.

60 Epistola de Lapidibus Philosophicis, tratado 192, t. VI do Theatrum Chemicum. Argentorati, 1613.
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Todas as descricdes que os Filésofos nos deixaram do seu tema, ou
matéria-prima que contém o agente Indispensavel, sdo muito confusas e
misteriosas. Eis algumas, escolhidas entre as melhores.

O autor do comentario acerca da Luz saida das Trevas escreve na pag.
108:

“A esséncia, na qual habita o espirito que
procuramos, esté incluida e gravada nele, embora com tracos e
linhas imperfeitas; o mesmo nos diz Ripleus Anglois no comeco
das suas Douze Portes e [Igidius de Vadis , no seu Dialogue
de la Nature, mostra claramente, e domo em letras de ouro,
que ficou neste mundo uma porcado desse primeiro Caos ,
conhecida mas desprezada por alguns e que se vende

publicamente”.

O mesmo autor diz ainda, na pagina 263, que “este tema se encontra em
varios lugares e em cada um dos trés reinos; mas se consideramos as
possibilidades da Natureza, e certo que s a natureza metalica deve ser ajudada da
natureza e pela natureza; € pois somente no reino mineral, onde reside a semente

metalica, que devemos procurar o tema proprio da nossa arte”.

“E uma pedra de grande virtude, diz, por seu turno,
Nicolas Valois®’, e é chamada pedra e ndo é pedra, e é
mineral, vegetal e animal, que é encontrada em todos o0s

lugares e em todos os tempos e em todas as pessoas”.

®" Euvres de N. Grosparmyet Nicolas Valois, manusc. Citado atras, pag 140.
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Flamel® escreve igualmente:

"Existe uma pedra oculta, escondida e enterrada no
mais fundo de uma fonte, que € vil, abjeta e de modo algum
apreciada; e estad coberta de excrementos; a qual, embora
nao seja mais do que uma, atribuem toda espécie de nomes.
Porque, diz o Sabio Morien, esta pedra ndo pedra é animada,
tendo a virtude de procriar e de engendrar. Esta pedra é mole e
deve o seu comeco, origem e raca a Saturno ou a Marte, ao
Sol e a Vénus; e se é Marte, Sol e Vénus...”

“Ha, diz Le Breton®®, um mineral conhecido dos
verdadeiros Sabios que o escondem nos seus escritos sob
diversos nomes, o qual contém abundantemente o estavel e o
volatil”.

“Os Filosofos tiveram razdo, escreve um autor
andnimo®, em esconder este mistério dos olhos daqueles que
s6 apreciam as coisas pela utilidade que lhes deram; porque se
conhecessem ou se a Matéria, que Deus teve prazer em
esconder, se lhes revelasse abertamente nas coisas que lhes
parecem Uteis, nunca mais as apreciariam”. Eis um
pensamento analogo ao da Imitation ®, com o qual terminamos

estas citacOes abstrusas: “Aquele que aprecia as coisas pelo

®2 Original du Désir désiré ou Thrésor de Philosophie. Paris, Hulpeau, 1629, pag. 144.
®3 |e Breton, Clefs de la Philosophie Spagyrique. Paris, Jombert, 1722, pag. 240.

® La Clef du Cabinet Hermétique, manusc. citado atras, pag. 10.

®® |mitation de Jésus-Christ, livro 11, cap. I, v. 6.
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que elas valem e ndo as julga segundo o mérito ou 0 apreco

dos homens, possui a verdadeira Sabedoria”.

Voltemos a fachada de Amiens.

O mestre anbnimo que esculpiu os medalhdes do portico da Virgem Mae
interpretou muito curiosamente a condensacdo do espirito universal; um Adepto
contempla o caudal do orvalho celeste, caindo sobre uma massa que numerosos
autores interpretaram como sendo um tosdo. Sem impugnar esta opiniao, é tambéem
verossimil supor que se trata de um corpo diferente, tal como o mineral designado
pelo nome de Magnésia ou de Ima filoséfico. Observar-se-a que esta agua apenas
cai sobre o sujeito considerado, o que confirma a expressédo de uma virtude atrativa
oculta neste corpo e que seria importante procurar confirmar (grav. XXXVII).

E este, julgamos nés, o lugar apropriado para retificar certos erros
cometidos a respeito de um vegetal simbdlico, o qual, tomado a letra por
assopradores ignorantes, contribuiu fortemente para lancar o descrédito sobre a
alquimia e o ridiculo sobre os seus partidarios. Referimo-nos ao Nostoc . Esta
criptogamica, que todos os camponeses conhecem, encontra-se por todo o lado nos
campos, tanto entre a erva como na terra nua, a beira dos caminhos, na orla dos
bosques. Na Primavera, de manha cedo, estdo volumosas, cheias de orvalho
noturno. Gelatinosas e trémulas — dai 0 seu nome de tremelas — sdo muitas vezes
esverdeadas e definham tdo rapidamente sob a acéo dos raios solares que se (orna
impossivel encontrar 0s seus tragos no proprio lugar onde se encontravam algumas
horas antes. Todas estas caracteristicas combinadas — apari¢do subita, absorcao
de agua e dilatacdo, coloragdo verde, consisténcia mole e pegajosa — permitiram

aos Fil6sofos considerar este fungo como tipo hieroglifico da sua matéria. Ora é
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certamente uma amalgama deste género, simbolo da Magnésia mineral dos Sabios,
que no quadrifolio de Amiens se vé absorver o orvalho celeste. Passaremos
rapidamente sobre os multiplos nhomes aplicados ao Nostoc e que, no espirito dos
Mestres, designam apenas o seu principio mineral: Principio da vida celeste, Saliva
da Lua, Manteiga da terra, Gordura de orvalho, Vitriolo vegetal, Fios coeli etc.,
conforme o encaravam como receptaculo do Espirito universal ou como matéria
terrestre exalada do centro no estado de vapor e depois coagulada por
arrefecimento em contacto com o ar.

Estes termos estranhos, que possuem, no entanto, a sua razdo de ser,
tém feito esquecer o significado real e iniciatico do Nostoc. Esta palavra vem do
grego wué, éuxrolcorrespondendo ao latim nox, noctis, noite. E pois uma coisa que
nasce a noite, tem necessidade da noite para se desenvolver e sé se pode trabalhar
de noite. Deste modo, o0 nosso sujeito fica admiravelmente oculto dos olhos
profanos, embora possa ser facilmente distinguido e trabalhado por aqueles que tém
conhecimento exato das leis naturais. Mas tdo poucos, ai de nés! se dao ao trabalho
de refletir e continuam simples no seu raciocinio!

Vejamos, dizei-nos, vOs que ja tanto tendes laborado, que pretendeis
fazer junto dos vossos fornos acesos, dos vossos numerosos utensilios, variados,
inlteis? Esperais realizar uma verdadeira criagdo? N&o, certamente, visto que a
faculdade de criar pertence sé a Deus, o Unico Criador. E entdo uma geragéo o que
desejais provocar no seio dos vossos materiais. Mas nesse caso necessitais do
auxilio da Natureza e podeis acreditar que esse auxilio vos sera recusado se, por
desgraca ou ignorancia, ndo colocais a Natureza em estado de aplicar as suas leis.
Qual é entdo a condicdo primordial, essencial, para que possa manifestar-se uma

geracdo qualquer? Respondemos por vés: a auséncia total de toda a luz solar,
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mesmo difusa ou indireta. Olhai a vossa volta, interrogai a vossa propria natureza.
N&o vedes que nos homens e nos animais a fecundagéo e a geragédo se operam,
gracas a certa disposicdo dos 6rgaos, numa obscuridade completa, mantida até ao
dia do nascimento? E & superficie da terra — em plena luz — ou na propria terra —
na obscuridade — que os gréos vegetais podem germinar e reproduzir-se? E de dia
ou de noite que o orvalho fecundante cai, alimentando-os e vitalizando-os? Olhai os
cogumelos: ndo é de noite que eles nascem, crescem e se desenvolvem? E vOs
proprios, ndo € durante a noite, N0 Sono noturno, que 0 VOSSO Organismo recupera o
que perdeu, elimina os seus dejetos, elabora novas células, novos tecidos no lugar
daqueles que a luz do dia queimou, gastou e destruiu? Até mesmo o trabalho de
digestdo, de assimilacdo, da transformacéo dos alimentos em sangue e substancia
organica se cumpre na obscuridade. Quereis fazer uma experiéncia? Tomais ovos
fecundados, fazei-os chocar numa divisdo bem iluminada; no fim da incubacéo,
todos 0s vossos ovos terdo embrides mortos, mais ou menos decompostos. Se
algum vier a nascer serd cego, raquitico e ndo sobrevivera. E essa a influéncia
nefasta do sol, ndo sobre a vitalidade dos individuos constituidos mas sobre a
geracdo. E ndo julgueis que se limitam aos reinos organicos os efeitos de uma lei
fundamental na Natureza criada. Os minerais, apesar da sua reagao ser menos
visivel, sdo submetidos a ela tal como os animais e 0s vegetais. Sabe-se que a
producdo da imagem fotografica € baseada na propriedade que possuem os sais de
prata de se decomporem a luz. Estes sais retornam entdo o seu estado metélico
inerte, enquanto tinham adquirido, no laboratério escuro, uma qualidade ativa, viva e
sensivel. Dois gases misturados, o cloro e o hidrogénio, conservam a sua
integridade enquanto sdo mantidos na obscuridade: combinam-se lentamente a luz

difusa e com exploséao brutal se o sol intervém. Grande nimero de sais metalicos em
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solucéo transformam-se ou precipitam-se em mais ou menos tempo a luz do dia. O
sulfato ferroso converte-se, assim, rapidamente, em sulfato férrico etc.

Importa, pois, reter a idéia de que o sol é o destruidor por exceléncia de
todas as substancias demasiado jovens, demasiado fracas para resistirem ao seu
poder igneo. E isto é tdo verdadeiro que nessa acéo especial se baseou um método
terapéutico para a cura de afeccbes externas, a cicatrizacdo rapida de chagas e
feridas. Foi o poder mortal do astro sobre as células microbianas, em primeiro lugar,
e das células organicas em seguida, que permitiu instituir o tratamento fototerapico.

E agora trabalhai de dia se vos apraz; mas ndo nos acuseis se 0S VOSS0S
esforgos terminarem em fracasso. Quando a nés, sabemos que a deusa isis é a mae
de todas as coisas, que as traz a todas no seu seio, e que sO ela € a dispensadora
da Revelagéo e da Iniciacdo. Profanos que tendes olhos para n&o ver e ouvidos para
nao ouvir, a quem dirigireis entdo as vossas preces? Ignorais que s6 se chega a
Jesus pela intercessdo da sua Mae, santa Maria ora pro nobis? E, para vossa
instrucdo, a Virgem € representada com 0s pés pousados sobre o crescente lunar,
sempre vestida de azul, cor simbdlica do astro das noites. Poderiamos dizer muito
mais, mas ja falamos bastante.

Terminemos pois o estudo dos tipos herméticos originais da catedral de
Amiens, assinalando, a esquerda do mesmo poértico da Virgem Mae, um pequeno
motivo angular representando uma cena de iniciacdo. O mestre aponta a trés dos
seus discipulos o astro hermético, acerca do qual jA nos alargamos bastante, a
estrela tradicional que serve de guia aos Filésofos e Ihes indica o nascimento do filho
do Sol (grav. XXXVIII). Recordemos, a propoésito deste astro, a divisa de Nicolas
Rollin, chanceler de Filipe o Bom, que em 1447 foi pintada nos azulejos do hospital

de Beaune, de que fora o fundador. Esta divisa, apresentada a maneira de um
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enigma — Sozinha [0 — representava a ciéncia do seu possuidor pelo signo

caracteristico da Obra, a Unica, a estrela sozinha.
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BOURGES



Bourges, velha cidade do Berry, silenciosa, recolhida, calma e cinzenta
como um claustro monastico, legitimamente orgulhosa de uma admiravel catedral,
oferece ainda aos amadores do passado outros edificios igualmente notaveis. Entre
estes, o0 palacio Jacques-Coeur e 0 palacete Lallemant sdo as mais puras gemas da
sua maravilhosa coroa.

Do primeiro, que foi outrora um verdadeiro museu de simbolos
herméticos, diremos pouca coisa. O vandalismo passou por ele. Os seus destinos
sucessivos arruinaram a decoracédo interior e, se a fachada ndo nos tivesse sido
conservada no seu estado primitivo, ser-nos-ia hoje impossivel imaginar, diante das
paredes nuas, das salas maltratadas, das altas galerias abobadadas em forma de
quilha, a magnificéncia original desse suntuoso palacio.

Jacques Coeur, grao tesoureiro de Carlos VII, que o mandou construir no
século XV, gozou da reputacdo de Adepto experimentado. David de Planis-Campy
cita-o, efetivamente, como possuindo “o precioso dom da pedra em branco”, por
outras palavras, da transmutacdo dos metais vis em prata. De onde, talvez, o seu
titulo de argentier (tesoureiro). Seja como for, devemos reconhecer que Jacques
Coeur fez tudo quanto pdde para fazer acreditar, por uma profusdo de simbolos
escolhidos, a sua qualidade verdadeira ou suposta de filosofo pelo fogo.

Todos conhecemos o brasdo e a divisa deste alto personagem: trés
coracfes formando o centro desta legenda, apresentada como um enigma: A
vaillans cuers riens impossible. Soberba maxima, transbordante de energia, que
adquire, se a estudarmos segundo as regras cabalisticas, um significado bem

singular. Com efeito, se lermos cuer com a ortografia da época obteremos ao
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mesmo tempo: 1) o enunciado do Espirito universal (raio de luz); 2) o nome vulgar
da matéria basica trabalhada (o ferro); 3) as trés reiteragbes indispenséveis a
perfeicdo total dos dois Magistérios (os trés cuers). Estamos, pois, convencidos de
que Jacques Coeur praticou ele proprio a alquimia ou que, pelo menos, viu elaborar
na sua presenca a pedra em branco pelo ferro “essencificado” e trés vezes cozido.
Entre os hieréglifos favoritos do nosso tempo, a vieira de S. Tiago ocupa,
com o coracdo, um lugar preponderante. As duas imagens estdo sempre juntas ou
dispostas simetricamente, tal como se pode ver nos motivos centrais dos circulos
quadrilobados das janelas, das balaustradas, das almofadas das portas e da argola
da porta etc. Ha, sem duvida, nesta dualidade da concha e do coracdo um enigma
imposto sobre o nome do proprietario ou a sua assinatura esteganografica. No
entanto, as conchas do género vieira (Pecten Jacoboeus dos naturalistas) serviram
sempre de insignia aos peregrinos de S. Tiago. Traziam-nas nos chapéus (como se
pode ver numa estatua de S. Jaime, na abadia de West-minster), a volta do pescoco,
ou presa ao peito, sempre em evidéncia. A Concha de Compostela (grav. XXXIX)
acerca da qual muito haveria dizer, serve na simbodlica secreta para designar o
principio Mercurio®, também chamado Viajante ou Peregrino. E usada misticamente
por todos os que empreendem o trabalho e procuram obter a estrela (compos stella).
Portanto, nada tem de surpreendente que Jacques Coeur tenha feito reproduzir a
entrada do seu palacio o icon peregrini, tdo popular entre os assopradores da ldade
Média. Acaso nao descreve Nicolas Flamel, nas suas Figures Hieroglyphiques, a
viagem parabdlica que empreendeu a fim, diz ele, de pedir ajuda ao Senhor Tiago
da Galiza, luz e protecdo? Todos os alquimistas, no comeco, se encontram em igual

situacdo. Devem fazer, com o bord@o por guia e a concha por insignia, este longo e

® O Mercurio é a agua benta dos Filésofos. As grandes conchas serviam outrora para conter agua
benta; ainda se encontram freqientemente em muitas igrejas rurais.
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perigoso percurso, de que metade é terrestre e a outra metade € maritima. Primeiro
peregrinos, em seguida pilotos.

A capela, restaurada, inteiramente pintada, € pouco interessante. Se
excetuarmos o teto, de ogivas cruzadas, onde vinte anjos demasiado novos tém o
globo na fronte e desenrolam filactérias e uma Anunciacéo esculpida no timpano da
porta, nada resta do simbolismo de outrora. Passemos entédo a divisdo mais curiosa
e mais original do Palacio.

E um belo grupo, esculpido sobre uma misula, que ornamenta a sala
chamada do Tesouro. Asseguram que representa o encontro de Tristdo e de Isolda.
N&o o contradizemos, até porque o tema em nada altera a expressao simbdlica que
ressalta da imagem. O belo poema medieval faz parte do ciclo dos romances da
Tévola Redonda, lendas herméticas tradicionais copiadas das fabulas gregas. Diz
diretamente respeito a transmissdo dos conhecimentos cientificos antigos, sob o véu
de engenhosas ficcbes popularizadas pelo génio dos nossos trovadores picardos
(grav. XL).

No centro do motivo, uma caixinha oca e cubica sobressai ao pé de uma
arvore frondosa cuja folhagem dissimula a cabeca coroada do rei Marc. De cada
lado aparecem Tristédo de Léonois e Isolda, aquele com um chapéu de rodilha, esta
com uma coroa gue segura com a mao direita. Os nossos personagens estao
representados na floresta de Morois, sobre um tapete de ervas e de flores, e fixam
os olhos na misteriosa pedra oca que 0s separa.

O mito de Tristdo de Léonois € uma réplica do de Teseu. Tristdo combate
e mata o Morhout, Teseu o Minotauro. Encontramos aqui o hieroglifo da fabricacéo
do Ledo verde — dai o nome de Léonois ou Léonnais usado por Tristdo — que €é

ensinada por Basile Valentin sob a forma da luta dos dois campedes, a aguia e o
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dragdo. Este combate singular dos corpos quimicos, cuja combinacdo produz o
dissolvente secreto (e 0 vaso do composto) forneceu o tema para muitas fabulas
profanas e para alegorias sagradas. Cadmo espetando a serpente contra um
carvalho; Apoio matando com as suas flechas o monstro Python e Jasdo o dragéo
da Colquida; é Horus combatendo o Tifon do mito osiriano; Hércules cortando as
cabecas da Hidra e Perseu a da Gorgona; S. Miguel, S. Jorge, S. Marcelo
derrubando o Dragéo, réplicas cristds de Perseu matando o monstro guardido de
Andrémeda, montado no seu cavalo Pégaso; é ainda o combate da raposa e do
galo, de que falamos ao descrever os medalhfes de Paris; o do alquimista e do
Dragdo (Cyliani), da rémora e da salamandra (de Cyrano Bergerac), da serpente
vermelha e da serpente verde etc.

5™ do ouro natural,

Este dissolvente pouco comum permite a “reincruacao
0 seu amolecimento e o retorno ao seu primeiro estado sob a forma salina, friavel e
muito fundivel. E este rejuvenescimento do rei que todos os autores assinalam,
comeco de uma nova fase evolutiva, personificada, no motivo que nos ocupa, por
Tristdo, sobrinho do rei Marc. Na realidade, sobrinho e tio sdo, quimicamente
falando, a mesma coisa, do mesmo género e de origem semelhante. O ouro perde a
sua coroa — perdendo a sua cor — durante um certo periodo de tempo e vé-se sem
ela até que tenha atingido o grau de superioridade a que a arte e a Natureza o
podem levar. Entdo herda uma segunda coroa “infinitamente mais nobre do que a
primeira”, tal como nos assegura Limojon de Saint-Didier. Deste modo, vemos
destacarem-se, nitidamente, as silhuetas de Tristdo e da rainha Isolda, enquanto o

velho rei permanece escondido nas folhagens da arvore central, que sai da pedra

como a arvore de Jessé sai do peito do Patriarca. Observemos ainda que a rainha é,

®" Termo da técnica hermética gue significa tornar cru, ou seja, remeter para um estado anterior ao
que caracteriza a maturidade, retroceder.
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ao mesmo tempo, a esposa do velho e do jovem herdi, a fim de manter a tradicéo
hermética que faz do rei, da rainha e do amante a triade mineral da Grande Obra.
Assinalemos, enfim, um pormenor de certo valor para a analise do simbolo. A Arvore
situada atras de Tristdo esta carregada de frutos enormes — peras ou figos gigantes
— com tal abundancia que a folhagem desaparece sob a sua massa. Estranha
floresta, na verdade, a do Mort-Roi (rei morto) e como nos sentimos tentados a

assimila-la ao fabuloso e mirifico Jardim das Hespérides!

Mais ainda do que o Palacio Jacques Coeur, 0 palacete Lallemant retera
a nossa atencao. Habitacdo burguesa, de modestas dimensdes e de estilo menos
antigo, oferece a rara vantagem de se nos apresentar num estado de perfeita
conservacdo. Nenhum restauro, nenhuma mutilacdo a despojaram do belo caréater
simbdlico que se desprende de uma decoragdo abundante de temas delicados e
MINUCIOSOS.

O corpo do edificio, construido no flanco de um declive, mostra o pé da
sua fachada, da altura de um andar, mais ou menos, em relagéo ao nivel do patio.
Esta disposicdo necessita empregar uma escada construida sob a abdbada
ascendente, de volta perfeita. Sistema engenhoso, tanto quanto original, que permite
0 acesso ao pétio interior, onde se abre a entrada dos aposentos.

No patamar abobadado, no principio da escada, o guarda — cuja rara
afabilidade devemos louvar — empurra uma porta pequena a nossa direita. “E aqui,
diz-nos ele, que é a cozinha”. Divisdo bastante grande, escavada no subsolo mas de
teto baixo, que uma unica janela, larga e dividida por uma coluna de pedra, ilumina

com dificuldade. Chaminé minascula e sem profundidade: assim € a “cozinha”.
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Apoiando a sua afirmacédo, 0 nosso cicerone aponta uma misula que serve de apoio
a varios arcos e que representa um clérigo que empunha um pildo. Sera
verdadeiramente a imagem de um mau cozinheiro do século XVI? Ficamos céticos.
O nosso olhar vai da pequena chaminé — onde apenas se poderia assar um peru
mas que seria suficiente para conter a torre de um athanor — a figurinha ridicula,
promovida a cozinheiro; depois, percorre toda a cozinha, tao triste, tdo sombria neste
luminoso dia de Verao...

Quanto mais refletimos, menos a explicacdo do guia nos parece
verossimil. Esta sala baixa, obscura, afastada da casa de jantar por uma escada e
por um patio descoberto, sem outro utensilio sendo uma chaminé estreita,
insuficiente, desprovida de chapa de ferro forjado a forrar a chaminé da fornalha e
de suporte da cremalheira, ndo poderia, logicamente, servir para a mais simples
funcdo culinaria. Em contrapartida, parece-nos admiravelmente adaptada para o
trabalho alquimico de que a luz solar, inimiga de toda a geracao, deve ser excluida.
Quanto ao moco de cozinha, conhecemos demasiado bem a consciéncia, o cuidado,
o escrupulo de exatiddo que tinham os imagistas de outrora na traducdo do seu
pensamento, para podermos chamar pildo ao instrumento que ele apresenta ao
visitante. Nao podemos crer que o artista tenha desdenhado representar igualmente
o almofariz, o seu complemento indispensavel. Alias, a prépria forma do utensilio &
caracteristica; o que a figura em questdo sustem é, na realidade, um matras de
gargalo comprido, semelhante aos que 0s nossos alquimistas empregam e que
também chamam balGes, por causa da sua barriga esférica. Finalmente, a
extremidade do cabo deste suposto pildo é oca e cortada obliguamente, o que
demonstra que estamos em presenca de um utensilio oco, vaso ou pequena garrafa

de vidro (grav. XLlI).
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Esta vasilha, indispensavel e muito secreta, recebeu nomes diversos,
escolhidos de maneira a afastar os profanos, ndo apenas do seu verdadeiro destino
mas ainda da sua composicao. Os Iniciados compreenderdo o que queremos dizer e
saberdo a que vasilha nos queremos referir. Geralmente é chamada ovo filosofico e
Ledo verde. Pelo termo ovo os Sabios entendem o seu composto, disposto no seu
vaso proprio e pronto a sofrer as transformacdes que a acéo do fogo nele provocara.
Neste sentido, é positivamente um ovo, visto que o seu invélucro ou casca encerra o
rebis filosofal, formado de branco e de vermelho numa propor¢éo analoga a do ovo
dos passaros. Quanto ao segundo epiteto, a sua interpretacdo nunca foi fornecida
pelos textos. Batsdorff, no seu Filet d'Ariadne, diz que os Filésofos chamaram Leéo
verde ao vaso que serve para a cocc¢ao, mas sem fornecer qualquer razdo para isso.
O Cosmopolita, insistindo sobretudo na qualidade do vaso e na sua necessidade
para o trabalho, afirma que na Obra “ha apenas este Ledo verde que fecha e abre os
sete simbolos indissolUveis dos sete espiritos metalicos e que atormenta 0s corpos
até té-los aperfeicoado inteiramente, por meio de uma grande e firme paciéncia do
artista”. O manuscrito de G. Aurach® mostra um matras de vidro, cheio até metade
com um licor verde e acrescenta que toda a arte assenta na obtencdo deste Unico
Ledo verde e que o0 seu proprio nome indica a sua cor. E o vitriolo de Basile
Valentin. A terceira figura do Tosdo de Ouro é gquase idéntica a imagem de G.
Aurach. Vé-se um filésofo vestido de vermelho sob um manto purpura e de boné
verde, que aponta com a mao direita um matras de vidro contendo um liquido verde.
Ripley aproxima-se mais da verdade quando diz: “Um sO corpo imundo entra no
nosso magistério; todos os Filésofos lhe chamam Le&o verde. E o meio para reunir

as tinturas entre o sol e a lua”.

% LeTre precieux Don de Dieu. Manuscrito de Georges Aurnch, de Estraburgo, escrito e pintado pela
sua prépria méo, ano da salvacdo da Humanidade redimida de 1415.
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Destes ensinamentos infere-se que o vaso é duplamente encarado na sua
matéria e na sua forma, por um lado no estado de vaso de natureza, por outro como
vaso da arte. As descricdes — pouco numerosas e pouco limpidas — que acabamos
de traduzir, referem-se a natureza do vaso; numerosos textos esclarecem-nos
acerca da forma do ovo. Este pode, conforme o gosto do artista, ser esférico ou
ovoide, desde que seja de vidro claro, transparente, sem falhas. As paredes devem
ter uma certa espessura, a fim de resistir as pressdes internas e alguns autores
recomendam que se escolha para esse fito o vidro de Lorena®. Finalmente, o
gargalo € comprido ou curto conforme a intencdo do artista ou a sua comodidade; o
essencial é que se possa adaptar facilmente a lampada de esmaltador. Mas estes
pormenores da pratica sado suficientemente conhecidos para nos dispensarem mais
amplas explicacdes.

Quanto a noés, queremos sobretudo insistir em que o laboratério e o vaso
da Obra, o lugar onde trabalha o Adepto e aquele em que a Natureza age, sao as
duas certezas que impressionam o iniciado no comec¢o da sua visita e fazem do
palacete Lallemant uma das mais sedutoras e mais raras moradas filosofais.

Precedidos pelo guia, eis nos agora no patio. Alguns passos conduzem-
nos a entrada de uma loggia fortemente iluminada por um portico formado de trés
vaos arqueados. E uma grande sala, com o teto sulcado por grossas vigas que aji se
encontram. Mondlitos, estelas e outros vestigios antigos dao-lhe o aspecto de um
museu de arqueologia local. Para nds, o interesse nao reside nisso mas na parede
do fundo, onde se encontra encravado um magnifico baixo-relevo de pedra pintada.
Representa S. Cristévao depondo o pequeno Jesus na margem rochosa da corrente

lendaria que acaba de atravessar. No segundo plano, um eremita, de lanterna na

9 A expressdo vidro de Lorena servia outrora para distinguir o vidro moldado do vidro soprado.
Gracas a moldagem, o vidro de Lorena podia ter paredes muito espessas e regulares.
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MAao — porque a cena passa-se de noite — sai da sua cabana e dirige-se para o
Menino-Rei (grav. XLII).

Tem-nos sido dada oportunidade, muitas vezes, de encontrar belas
representacdes antigas de S. Cristovao; nenhuma, no entanto, tocou tdo proximo a
lenda como esta. Parece, pois, fora de davida que o tema desta obra-prima e o texto
de Jacques de Voragine contém o mesmo sentido hermético, tendo, além do mais,
uma certa mindcia que ndo poderia encontrar-se noutro lado. S. Cristovao adquire,
por esse facto, uma importancia capital sob o aspecto da analogia existente entre
este gigante que transporta Cristo e a matéria que transporta o ouro (Ypuoogopod)
desempenhando o mesmo papel na obra. Como a nossa intengdo é de sermos Uuteis
ao estudante sincero e de boa fé desenvolveremos brevemente o seu esoterismo,
gue tinhamos posto de parte ao falar das estatuas de S. Cristévao e do mondlito
erguido no adro de Notre-Dame, em Paris. Mas desejando fazer-nos compreender
melhor transcreveremos primeiro o relato lendario de Amédée de Ponthieu™
segundo Jacques de Voragine. Sublinharemos propositadamente as passagens e 0s
nomes que dizem respeito diretamente ao trabalho, as condi¢cdes e aos materiais,

para que o leitor possa deter-se neles, refletir e tirar proveito.

“Antes de ser cristdo, Cristovdo chamava-se Offerus;
era uma espécie de gigante, de espirito muito rude.

Quando chegou a idade da razdo, comecou a viajar,
dizendo que queria servir o maior rei da terra. Enviaram-no a
corte de um poderoso rei que muito se alegrou por ter um

servidor tao forte. Um dia, o rei, ouvindo um cantor pronunciar o

® Legendes du Vieux Paris. Paris, Bachelin-Deflorenne, 1867, pag. 106.
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nome do Diabo, fez o sinal da cruz com terror. “Porque fazeis
iss0” perguntou logo Cristovao. “Porque tenho receio do Diabo”,
respondeu o rei. “Se 0 receias, entdo ndo és tdo poderoso
como ele. Nesse caso, quero servir o0 Diabo”. E dizendo isto
Offerus partiu.

Apés longa marcha a procura deste poderoso
monarca, viu aproximar-se um grande grupo de cavaleiros
vestidos de vermelho; o seu chefe era negro e disse-lhe: “Que
procuras?” “Procuro o Diabo para o servir”. “Eu sou o Diabo,
segue-me”. E eis Offerus entre os servos de Satd. Um dia,
depois de muito cavalgar, o grupo infernal encontrou uma cruz
a beira do caminho; o Diabo ordenou que se fizesse meia-volta.
“Porqué?” disse Offerus, sempre curioso. “Porque receio a
imagem de Cristo”. “Se tu receias a imagem de Cristo é porque
€s menos poderoso que ele; nesse caso, quero entrar ao
servico de Cristo”. Offerus passou sozinho diante da cruz e
continuou o seu caminho. Encontrou um bom eremita e
perguntou-lhe onde poderia ver Cristo. “Por toda a parte”
respondeu o eremita. “Ndo compreendo”, disse Offerus, “mas
se dizeis a verdade, que servicos pode prestar-lhe um rapaz
robusto e vivo como eu?” “Servimo-lo, respondeu o eremita,
pela oracdo, pelos jejuns e pelas vigilias”. Offerus fez uma
careta. “Nao havera outra maneira de lhe ser agradavel?”
perguntou. O solitario compreendeu a classe de homem que

tinha diante de si e, tomando-o pela méo, conduziu-o até a
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beira de uma impetuosa corrente que descia de uma alta
montanha e disse-lhe: “As pobres gentes que atravessaram
esta agua afogaram-se; fica aqui e leva até ao outro lado,
sobre os teus fortes ombros, 0s que to pedirem. Se fizeres isso
por amor de Cristo ele te reconhecera como seu servidor”,
“Farei isso por amor de Cristo”, respondeu Offerus. Construiu
entdo uma cabana na margem e transportou dia e noite 0s
viajantes que lhe pediam.

“Uma noite, morto de fadiga, dormia profundamente;
pancadas na porta acordaram-no e ouviu a voz de uma crianga
gue o chamou trés vezes pelo seu nome! Levantou-se, colocou
a crianca sobre os seus largos ombros e entrou na corrente.
Chegado ao meio, viu de repente a corrente tornar-se furiosa,
as vagas incharem e precipitarem-se sobre as suas pernas
nervosas para o derrubarem. Resistiu o0 melhor que péde, mas
0 menino pesava como um grande fardo; foi entdo que, no
receio de deixar cair o pequeno viajante, desenraizou uma
arvore para se apoiar; mas as vagas engrossavam sempre e 0
menino tornava-se cada vez mais pesado. Offerus, receando
afoga-lo, levantou a cabeca para ele e disse-lhe: “Menino,
porque te fazes tdo pesado? Parece que transporto o mundo”.
O menino respondeu: “Nao so6 transportas 0 mundo mas aquele
gue fez o0 mundo. Eu sou Cristo, teu Deus e teu senhor. Em
recompensa dos teus bons servigos, batizo-te em nome do

meu Pai, em meu proprio nome e no do Espirito Santo; a partir

230



de agora chamar-te-as Cristévao”. Desde esse dia, Cristovao

percorreu a terra para ensinar a palavra de Cristo”.

Esta narrativa serve para mostrar com que fidelidade o artista observou e
reproduziu 0os mais pequenos pormenores da lenda. Mas fez melhor ainda. Sob a
inspiracdo do sabio hermetista que lhe tinha encomendado a obra™, colocou o
gigante com os pés dentro de agua, vestindo-o com um tecido leve aberto num dos
ombros e apertado com um largo cinto a altura do abdémen. E este cinto que da a S.
Cristévao o seu verdadeiro carater esotérico. O que vamos dizer ndo se ensina.

Mas apesar de, para muitos, a ciéncia assim revelada ndo permanecer
menos envolta em trevas, consideramos, por outro lado, que um livro que nada
ensina é inutil e vao. Por esta razdo, vamos esforcar-nos por despojar o simbolo
tanto quanto nos for possivel, a fim de mostrar aos investigadores do oculto o fato
cientifico escondido sob a sua imagem.

O cinto de Offerus & decorado com linhas entrecruzadas semelhantes as
gue apresenta a superficie do dissolvente quando canonicamente preparado. Esse é
0 Signo, que todos os Filosofos reconhecem, para indicar exteriormente a virtude, a
perfeicdo, a extrema pureza intrinseca a sua substancia mercurial. Dissemos ja
varias vezes, e repetimo-lo ainda, que todo o trabalho da arte consiste em procurar
este mercurio até estar revestido do signo indicado. A este signo os velhos autores
chamaram Sinal de Hermes, Sal dos Sabios (empregando Sal em vez de Sinal — o
que lanca a confusdo no espirito dos pesquisadores), a marca e impressao do Todo
Poderoso, a sua assinatura, e ainda Estrela dos Magos, Estrela polar etc. Esta

disposicdo geométrica subsiste e aparece com mais nitidez quando se pds o ouro a

™ De acordo com certos documentos conservados nos arquivos do palacete Lallemant, sabemos que
Jean Lallemant pertencia a Fraternidade alquimica dos Cavaleiros da Tavola Redonda.
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dissolver no mercurio para o fazer voltar ao seu primeiro estado, o de ouro jovem ou
rejuvenescido, numa palavra, o de ouro menino. E a raz&o por que o mercurio — leal
servidor e Sal da terra — é chamado Fonte de Juventude. Os Filésofos falam
portanto claramente quando ensinam que o mercurio, desde a dissolucao efetuada,
traz o menino, o Filho do Sol, o Pequeno Rei (Roitelet) como uma verdadeira mée,
visto que, efetivamente, 0 ouro renasce no seu seio. “O vento — que é o mercurio
alado e volatii — trouxe-o no seu ventre”, diz-nos Hermes na sua Tabua de
Esmeralda. Ora encontramos a versao secreta desta verdade positiva no Bolo-Rei,
que € costume comer em familia no dia da Epifania, festa célebre que lembra a
revelacdo de Jesus Cristo menino aos Reis Magos e aos gentios. A Tradicao
pretende que os Magos tenham sido guiados até ao berco do Salvador por uma
estrela, a qual foi para eles o sinal anunciador, a Boa Nova do seu nascimento. O
nosso bolo esta assinalado como a prépria matéria e contém na sua massa 0
menino popular-mente designado como “banhista’. E o Menino Jesus transportado
por Offerus, o servidor ou o viajante; € o ouro no seu banho, o banhista; é a fava, o
soco, 0 berco ou a cruz de honra e € também o0 peixe “gue nada no nosso mar
filos6fico”, segundo a expressdo do Cosmopolita’®. Note-se que nas basilicas
bizantinas Cristo era por vezes representado como as Sereias, com uma cauda de
peixe. Vé-mo-lo assim figurado num capitel da igreja de Saint-Brice, em Saint-
Brisson-sur-Loire (Loiret). O peixe € o hieroglifo da pedra dos Filésofos no seu
primeiro estado porque a pedra, como 0 peixe, hasce na agua e vive na agua. Entre
as pinturas da estufa alquimica executada em 1702 por P.-H. Piau™ vé-se um
pescador a linha retirando da agua um belo peixe. Outras alegorias recomendam

pesca-lo com o auxilio de uma rede ou de uma malha, que € uma imagem exata das

2 Cosmopolite ou Nouvelle Lumiére chymique. Traité du Sel, pag. 76. Paris, J. D’Houry, 1669.
® Conservado no museu de Winterthur (Suica).
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malhas formadas por fios entrecruzados esquematizadas nos nossos bolos™ da
Epifania. Assinalemos, no entanto, uma outra forma emblematica mais rara mas nao
menos luminosa. Em casa de uma familia amiga, pela qual fomos convidados a
partilhar o bolo, vimos na cddea, ndo sem alguma surpresa, um carvalho estender os
seus ramos, em lugar dos sinais em forma de losango que normalmente aparecem.
O banhista tinha sido substituido por um peixe de porcelana e esse peixe era um
linguado (latim sol, solis, o sol). Daremos brevemente o significado hermético do
carvalho quando falarmos do Tosdo de Ouro. Acrescentemos ainda que o famoso
peixe do Cosmopolita, que ele chama Echineis € o ourigco (echinus), o ursinho, a
ursa menor, constelagédo na qual se encontra a estrela polar. As conchas fésseis que
se encontram com abundancia em todos os terrenos apresentam uma face radiada
em forma de estrela. E por isso que Limojon de Saint-Didier recomenda aos
pesquisadores que se orientem no seu caminho “pela vista da estrela do norte”.

Este peixe misterioso € o0 peixe real por exceléncia; aquele que o
descobre na sua parte de bolo tem direito ao titulo de rei e de ser festejado como tal.
Outrora, dava-se o nome de peixe real ao delfim, ao esturjdo, ao salméo e a truta,
porque estas espécies estavam reservadas, dizia-se, para a mesa real.
Efetivamente, esta denominacéo tinha apenas carater simbdlico, visto que o filho
primogénito dos reis, aquele que devia cingir a coroa, usava sempre o titulo de
Delfim, nome de um peixe e, melhor ainda, de um peixe real. E, alias, um delfim que
0os pescadores da barca do Mutus Liber procuram captar com rede e anzol. Sado
igualmente delfins que se véem em diversos motivos decorativos do palacete
Lallemant: na janela média da torre angular, no capitel de um pilar, assim como no

coroamento da pequena credencia na capela. O Ictus grego das Catacumbas

“A expressdo popular “ter a fava” equivale a ser afortunado. Aquele que tem a sorte de encontrar a
fava no bolo néo tera necessidade de coisa nenhuma; nunca o dinheiro lhe faltard. Sera duplamente
rei no que respeita a ciéncia e a fortuna.
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romanas ndo tem outra origem efetivamente, Martigny’® reproduz uma curiosa
pintura das Catacumbas que representa um peixe nadando nas vagas e
transportando no dorso uma cesta na qual se véem péaes e um objeto vermelho, de
forma alongada, que é talvez um vaso cheio de vinho. A cesta que 0 peixe leva € 0
mesmo hierdglifo do bolo; a sua textura resulta igualmente de fibras entrecruzadas.
Para ndo alongarmos demasiado estas relacionacdes, contentemo-nos em chamar a
atencdo dos curiosos para a cesta de Baco, chamada Cista, que os Cistoforos

levavam nas procissdes das bacanais e “na qual, diz-nos Fr. Noel’®

, estava
encerrado o que havia de mais misterioso”.

Até a massa do bolo obedece as leis da simbdlica tradicional. Esta massa
é folhada e 0 nosso pequeno banhista esta nela incluido a maneira de um marcador
de livro. Ha ali uma interessante confirmacéo da matéria representada pelo bolo-Rei.
Sendivogius ensina-nos que o0 mercurio preparado apresenta o aspecto e a forma de
uma massa de pedra, friavel e folhada. “Se o observardes bem, diz ele, notareis que
ela é inteiramente folhada”. As laminas cristalinas que compdem a sua substancia
encontram-se, efetivamente, sobrepostas como as folhas de um livro; por esta razéao,
recebeu o epiteto de terra folhosa, terra das folhas, livro de folhas etc. Tambéem
vemos a matéria-prima da Obra representada simbolicamente por um livro ora
aberto, ora fechado, conforme foi trabalhada ou apenas extraida da mina. Por vezes,
guando este livro é representado fechado — o que indica a substancia mineral bruta
— nao é raro vé-lo selado por sete faixas; sdo as marcas das ante operacdes
sucessivas que permitem abri-lo, quebrando cada uma um dos selos que 0 mantém

fechado. E o Grande Livro da Natureza, que encerra nas suas paginas a revelagio

das ciéncias profanas e a dos mistérios sagrados. E de estilo simples, de leitura facil,

’® Dictionnaire des Antiquités chrétiennes, art. Eucharistie, 2.a ed. pag. 291.
’® Dictionnaire de la Fable. Paris Le Normant, 1801.
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com a condicdo, no entanto, que se saiba onde encontra-lo — o que é muito dificil —
e sobretudo que se possa abri-lo - 0 que € ainda mais trabalhoso.

Visitemos agora o interior do palacete. Ao fundo do patio abre-se a porta
de arco abatido que da acesso aos aposentos. Encontram-se coisas muito belas e
os apreciadores do nosso Renascimento encontrariam com que satisfazer o seu
gosto. Atravessemos a sala de jantar, cujo teto de tabiques e a alta chaminé, com as
armas de Luis Xll e de Ana da Bretanha, sdo auténticas maravilhas, e franqueemos
o limiar da capela.

Verdadeira jbia, cinzelada e lavrada com amor por admiraveis artistas,
esta peca, pequena em comprimento, se excetuarmos a janela de trés arcos
concebidos no estilo ogival, quase nada tem de capela. Toda a ornamentacao €&
profana, todos os motivos que a decoram sao reproduzidos da ciéncia hermética.
Um soberbo baixo-relevo pintado, executado a semelhanca do S. Cristovdo da
loggia, tem por tema o mito pagdo do Tosédo de Ouro. Os caixdes do teto servem de
qguadro a numerosas figuras hieroglificas. Uma bela credencia do séc. XVI prop&e
um enigma alguimico. Nem uma cena religiosa, nem um versiculo de salmo, nem
uma parabola evangélica, apenas o verbo misterioso da Arte sacerdotal... Sera
possivel que se tenha oficiado neste gabinete de aspecto tdo pouco ortodoxo mas,
em contrapartida, tdo propicio, na sua intimidade mistica, as meditagdes, as leituras,
a oracdo do filosofo? Capela, estudio ou oratério? Fazemos a pergunta sem a
resolver.

O baixo-relevo do Tosdo de Ouro, que salta a vista logo que entramos, é
uma bela paisagem sobre pedra, realgcada pela cor, mas fracamente iluminada, cheia
de curiosos pormenores que o efeito do tempo torna dificeis de estudar. No centro

de um circulo de rochas cobertas de musgo, de paredes verticais, uma floresta de

235



qgue o carvalho forma a principal esséncia, ergue 0s seus troncos rugosos e estende
as suas folhagens. Clareiras deixam perceber diversos animais de dificil
identificacdo — um dromedario, um boi ou uma vaca, uma ra no alto de uma rocha
— que animam o aspecto selvagem e pouco atrativo do lugar. No chéo, coberto de
erva, crescem flores e canas do tipo fragmitas. A direita, os despojos do cordeiro
estdo pousados sobre uma saliéncia de rocha e guardados por um dragao, do qual
se vé a silhueta ameacadora recortada no céu. Jaséo estava representado ao pé de
um carvalho, mas esta parte da composicédo, sem davida pouco aderente, separou-
se do conjunto (grav. XLIII).

A fabula do Tosao de Ouro é um completo enigma do trabalho hermético

que deve levar & obtencéo da Pedra Filosofal’’

. Na linguagem dos Adeptos, chama-
se Tosdo de Ouro a matéria preparada para a Obra, assim como o resultado final. O
que é totalmente exato, visto que estas substancias sé se diferenciam em pureza,
fixidez e maturidade. Pedra dos Filésofos e Pedra filosofal sdo pois duas coisas
semelhantes, quanto a espécie e a origem, mas a primeira é crua, enquanto a
segunda, que dela deriva, é perfeitamente cozida e digerida. Os poetas gregos
contam-nos que “Zeus ficou tdo contente com o sacrificio feito em sua honra por
Frixos que quis que aqueles que possuissem esse tosao vivessem na abundancia
enguanto o conservassem e que, entretanto fosse permitido a toda a gente tentar
conquista-lo”. Pode assegurar-se, sem risco de errar, que Sa0 pouco numMerosos 0s
que se utilizam dessa autorizacdo. Nao € que a tarefa seja impossivel nem mesmo
extremamente perigosa — porque quem conhece o dragdo sabe também como

vencé-lo — mas a grande dificuldade reside na interpretacdo do simbolismo. Como

estabelecer uma concordancia satisfatéria entre tantas imagens diversas e tantos

" Conf. Alchimie, op. cit.
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textos contraditérios? E, no entanto, o inico meio que temos de reconhecer o bom
caminho entre todos estes caminhos sem saida, estes impasses infranqueaveis que
nos sao propostos e tentam o nedfito impaciente por prosseguir a marcha. Por isso
nao deixaremos nunca de exortar os discipulos a dirigirem os seus esfor¢cos para a
solucdo deste ponto obscuro, embora material e tangivel, eixo em redor do qual
rodam todas as combinac¢des simbdlicas que estudamos.

Aqui a verdade aparece velada sob duas imagens distinta, a do carvalho
e a do cordeiro, as quais ndo representam, como acabamos de dizer, sendo a
mesma coisa sob dois aspectos diferentes. Efetivamente, o carvalho sempre foi
usado pelos autores antigos para designar o nome vulgar do sujeito inicial, tal como
se encontra na mina. E € por uma aproximacédo, cujo equivalente corresponde ao
carvalho, que os Filésofos nos informam acerca desta matéria. A frase que
utilizamos pode parecer equivoca: lamentamo-lo, mas néo se poderia dizer mais
sem ultrapassar certos limites. Somente os iniciados na linguagem dos deuses
compreenderdo sem qualquer dificuldade, porque eles possuem as chaves que
abrem todas as portas, sejam as das ciéncias ou das religides. Mas entre alguns
pretensos cabalistas, judeus ou cristdos, mais ricos de pretensdes do que de saber,
guantos Tirésias, Tales ou Melampus havera capazes de compreender estas
coisas? Certamente ndo é para aqueles cujas ilusorias combinagbes a nada de
positivo nem de cientifico conduzem, que nés nos damos ao trabalho de escrever.
Deixemos entdo estes doutores em Kaballa na sua ignorancia e voltemos ao nosso
assunto, caracterizado hermeticamente pelo carvalho.

Ninguém ignora que o carvalho tem muitas vezes nas suas folhas
pequenas excrescéncias redondas e rugosas, por vezes atravessadas por um

buraco, chamadas bugalhos (latim galla). Ora, se aproximarmos trés palavras latinas
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da mesma familia: galla, Gallia, gallus, obtemos bugalho, Galia, galo. O galo é o
emblema da Galia e o atributo de Mercurio, tal como afirma expressamente Jacob
Tollius"®; coroa o campanario das igrejas francesas e ndo é sem razdo que a Franca
€ chamada Filha primogénita da Igreja. O carvalho n&o s6 fornece o bugalho mas da
também o quermes, que na Gaia Ciéncia tem o mesmo significado que Hermes,
sendo as consoantes iniciais permutaveis. Os dois termos possuem sentido idéntico,
o de Mercurio. Todavia, enquanto o bugalho tem o nome da matéria mercurial bruta,
0 quermes (em arabe girmiz, que tinge de escarlate) caracteriza a substancia
preparada. Importa ndo confundir estas coisas para nao nos perdermos quando
passarmos aos ensaios. Lembrai-vos entdo de que o mercurio dos Filésofos, ou
seja, a sua mateéria preparada, deve possuir a virtude de tingir e que s6 adquire esta
virtude com o auxilio de preparacdes prévias.

Quanto ao objeto grosseiro da Obra, uns chamam-no Magnesia lunarii;
outros, mais sinceros, chamam-no Chumbo dos Sabios, Saturnia vegetal. Filaleto,
Basile Valentin, o Cosmopolita, chamam-no Filho ou Menino de Saturno. Nestas
diversas denominagfes tém em vista tanto a sua propriedade magnética e atrativa

do enxofre como a sua qualidade fusivel, a sua féacil liquefagdo. Para todos, € a

(@)

Terra Santa (Terra sancta); finalmente, este mineral tem por hierdglifo celeste
signo astrondémico do Cordeiro (Aries). Gala em grego significa leite e o merctrio é
entdo chamado Leite de Virgem (lav virginis). Portanto, irmdos, se prestasteis
atencdo ao que dissemos do bolo-Rei e se sabeis por que € que os Egipcios tinham
divinizado o gato, ndo podereis duvidar acerca do objeto que deveis escolher:
sabereis facilmente o seu nome vulgar. Possuireis entdo esse Caos dos Sabios no

gual todos os segredos escondidos se encontram em poténcia, como afirma Filaleto,

8 Manuductio ad Coelum chemicum. Amstelodami, ap. J. Waesbergios, 1688.
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0S quais o0 artista habil ndo tardara em tornar ativos. Abri, ou seja, analisai esta
matéria, tratai de isolar a sua por¢cdo pura ou a sua alma metalica, segundo a
expressao consagrada, e tereis o quermes, o Hermes, o mercurio tingidor que tem
em si 0 ouro mistico, tal como S. Cristvao transporta Jesus e o cordeiro 0 seu
préprio tosdo. Compreendereis por que € que o Tosao de Ouro esta suspenso do
carvalho, a maneira do bugalho e do quermes e podereis dizer, sem ofender a
verdade, que o velho carvalho hermético faz de mae do mercurio secreto.
Relacionando lendas e simbolos, far-se-a luz no vosso espirito e conhecereis a
estreita afinidade que um o carvalho ao cordeiro, S. Cristovdo ao Menino-Rei, O
Bom Pastor a ovelha, réplica cristd do Hermes crio-foro etc.

Deixai a entrada da capela e colocai-vos a meio dela; levantai entdo os
olhos e podereis admirar uma das mais belas colecdes de emblemas que se podem
encontrar’®. O teto, composto por caixdes dispostos em trés filas longitudinais, é
sustentado a meio por dois pilares quadrados adocados as paredes e tendo a frente,
entalhadas, quatro estrias.

O da direita, olhando a Unica janela que ilumina este pequeno
compartimento, tem entre as suas volutas um cranio humano, colocado sobre uma
peanha de folhas de carvalho e com duas asas. Tradugdo expressiva de uma nova
geracdo, saida dessa putrefacdo consecutiva a morte que 0s corpos mistos sofrem
quando perdem a sua alma vital e volatil. A morte do corpo provoca o aparecimento
de uma coloracdo azul escura ou negra, propria do Corvo, hieroglifo do caput
mortuum da Obra. Esse é 0 signo e a primeira manifestacdo da dissolucdo, da
separacdo dos elementos e da geragdo futura do enxofre, principio corante e fixo

dos metais. As duas asas estao ali colocadas para ensinar que, pelo abandono da

” Dois inestimaveis tetos com temas iniciaticos podem-se-lhe comparar: um em Dampierre-sur-
Boutonne, igualmente esculpido, do séc. XVI (Les Demeures Philosophales); o outro no Plessis-
Bourré, composto de pinturas, do séc. XV (Deux Logis Alchimiques).
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parte volatil e aquosa, se opera a deslocacao das partes, rompendo-se a coesdo. O
corpo, mortificado, desfaz-se em cinzas negras com aspecto de p6 de carvao.
Depois, sob a acao do fogo intrinseco desenvolvido por esta desagregacéo, a cinza,
calcinada, abandona as suas impurezas grosseiras e combustiveis; nasce entdo um
sal puro que a cocgao vai colorindo a pouco e pouco e reveste do poder oculto do
fogo (grav. XLIV).

O capitel da esquerda mostra um vaso decorativo cuja embocadura é
flanqueada por dois delfins. Uma flor, que parece sair do vaso, abre-se de forma que
lembra a das flores-de-lis da heraldica. Todos estes simbolos dizem respeito ao
dissolvente ou mercurio comum dos Filosofos, principio contrario do enxofre, do qual
vimos a elaboracdo emblematica no outro capitel.

Na base destes dois suportes, uma larga coroa de folhas de carvalho,
atravessada verticalmente por um feixe decorado com a mesma folhagem, reproduz
0 signo grafico correspondente na arte espagirica ao nome vulgar do objeto. Coroa e
capitel formam o simbolo completo da matéria-prima, esse globo que Deus, Jesus e
alguns grandes monarcas seguram na mao em algumas imagens.

A nossa intencdo ndo é de analisar minuciosamente todas as imagens
gue decoram os caixdes deste teto-modelo do género. O assunto, muito extenso,
necessitaria um estudo especial e obrigar-nos-ia a frequientes repeticées. Limitar-
nos-emos, portanto, a fazer uma rapida descricdo deles e a resumir o que 0s
motivos mais originais exprimem. Entre estes assinalaremos, em primeiro lugar, o
simbolo do enxofre e a sua extracdo da matéria-prima, cujo gréfico esta fixado em
cada um dos pilares, como acabamos de verificar. E uma esfera armilar, colocada
sobre um fogéo aceso e que apresenta Krande semelhanga com uma das gravuras

do tratado do Azoth. Aqui, o braseiro ocupa o lugar de Atlas e esta Imagem da nossa
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pratica, muito instrutiva por si mesma, dispensa-nos qualquer comentéario. Nao longe
daqui vemos uma colméia vulgar de palha, rodeada pelas suas abelhas, tema este
freqientemente reproduzido, particularmente na estufa alquimica de Winterthur. Eis -
singular motivo para uma capela! — um menino urinando abundantemente para um
dos seus socos. Mais adiante, 0 mesmo menino ajoelhado junto de uma pilha de
barras lisas, segura um livro aberto, enquanto aos seus pés jaz uma serpente morta.
Devemos deter-nos ou prosseguir? Hesitamos. Um pormenor situado na penumbra
das molduras revela o sentido do pequeno baixo relevo: na peca mais alta do
conjunto figura o sinal estelado do rei mago Saloméao. Em baixo, o Mercurio; no alto,
0 Absoluto. Processo simples e completo que admite apenas uma via, exige apenas
uma matéria, reclama apenas uma operacdo. “Aquele que sabe realizar a Obra
apenas pelo Mercurio encontrou tudo o que ha de mais perfeito”. Isto é, pelo menos,
o que afirmam os mais célebres autores. E a uni&o dos dois triangulos do fogo e da
agua, ou do enxofre e do mercurio reunidos num sé corpo, que da origem ao astro
de seis pontas, hierdglifo da Obra por exceléncia e da Pedra Filosofal realizada. Ao
lado desta imagem, uma outra apresenta-nos um antebragco em chamas cuja mao
agarra grandes castanhas; mais adiante, o mesmo hieréglifo saindo da rocha segura
uma tocha acesa; aqui € a cornucopia de Amalteia, transbordante de flores e de
frutos, que serve de poleiro a uma galinha ou perdiz, estando a ave em questao
pouco caracterizada; mas quer o emblema seja a galinha negra ou a perdiz
vermelha, isso nada modifica o significado hermético que exprime. Eis agora um
vaso invertido escapado, por se ter quebrado o laco, da boca de um ledo decorativo
gue o mantinha em equilibrio: € uma verséo original do solve et coagula de Notre-
Dame de Paris; segue-se um segundo tema pouco ortodoxo e bastante irreverente:

€ uma crianca tentando quebrar um rosario sobre o joelho; mais adiante uma grande
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concha mostra uma massa fixada sobre ela e ligada por meio de filatelias
espiraladas. O fundo do caixdo que tem esta imagem repete quinze vezes o simbolo
grafico, permitindo a identificacdo exata do conteudo da concha. O mesmo signo —
substituindo o nome da matéria — aparece ali perto, desta vez em tamanho
grande e no centro de uma fornalha ardente. Numa outra figura, volta a aparecer-
nos 0 menino — que nos parece desempenhar o papel do artista — com o0s pés
pousados na concavidade da famosa concha e lancando para diante dele
minusculas conchas saidas, segundo parece, da grande. Observamos também o
livro aberto devorado pelo fogo; a pomba aureolada, irradiante e flamejante,
emblema do Espirito; o corvo igneo, pousado sobre o cranio, ao qual ele d& bicadas,
figuras reunidas da morte e da putrefacdo; o anjo “que faz girar o mundo” como um
pido, tema retomado e desenvolvido num pequeno livro intitulado Typus Mundi®,
obra de alguns padres jesuitas; a calcinacao filosofica, simbolizada por uma granada
submetida a acdo do fogo num vaso de joalharia; por cima do corpo calcinado,
distingue-se o nimero 3, seguido da letra R, que indicam ao artista a necessidade
das trés repeticbes do mesmo processo, acerca do que insistimos varias vezes.
Finalmente, a imagem seguinte representa o ludus puerorum comentado no Tosao
de Ouro de Trismosin e representado de modo idéntico: um menino faz caracolear o
seu cavalo de pau, com o chicote al¢cado e ar satisfeito (grav. XLV).

Acabamos a nomenclatura dos principais emblemas herméticos
esculpidos no teto da capela; terminemos este estudo pela analise de uma peca
muito curiosa e especialmente rara.

Escavada na parede, junto da janela, uma pequena credencia do século

XVI atrai o olhar, tanto pela beleza da sua decoracdo, como pelo mistério de um

8 Tupus Mundi in quo eius Calamitates et Pericula nec non Divini, humanique Amoris antipathia.
Emblematice proponuntur a RR. C.S.I.A. Antuérpia, Apud Joan. Cnobbaert, 1627.
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enigma considerado como indecifravel. No dizer do nosso cicerone, nunca nenhum
visitante conseguiu explica-la. Esta lacuna provém, sem duavida, de ninguém ter
compreendido em que sentido estava orientado o simbolismo de toda a decoracéao,
nem que ciéncia se dissimulava sob os seus multiplos hierdglifos. O belo baixo-
relevo do Tos&o de Ouro, que teria podido servir de guia, néo foi considerado no seu
verdadeiro sentido: permaneceu puni todos uma obra mitoldégica onde a imaginacao
oriental se mostra desenfreada. A nossa credencia, no entanto, possui em si propria
a marca alquimica de que nesta obra descrevemos apenas as particularidades (grav.
XLVI). Efetivamente, nos pilares que sustentam a arquitrave deste templo em
miniatura, descobrimos, diretamente abaixo dos capitéis, os emblemas consagrados
ao mercurio filosofal; a vieira, concha de S. Tiago ou pia de agua benta, encimada
pelas asas e pelo tridente, atributos do deus marinho Netuno. E sempre a mesma
indicacdo do principio aquoso e volatil. O frontdo é constituido por uma grande
concha decorativa servindo de apoio a dois delfins simétricos ligados no eixo pela
extremidade. Trés granadas em chamas terminam a decoragdo desta credencia
simbdlica.

O enigma em si préprio contém duas palavras: RERE, RER, que parecem
nao ter nenhum sentido e sdo ambas repetidas trés vezes no fundo céncavo do
nicho.

Descobrimos j&, gracas a esta simples disposicdo, uma indicacdo
preciosa, a das trés repeticbes de uma Unica e mesma técnica, velada pela
misteriosa expressdo RERE, RER. Ora, as trés granadas igneas do frontdo
confirmam esta tripla acdo de um unico processo e, como representam o fogo
corporificado nesse sal vermelho que € o Enxofre filosofal, compreendemos

facilmente que seja necessario repetir trés vezes a calcinacdo deste corpo para
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realizar as trés obras filosoficas, segundo a doutrina de Geber. A primeira operacao
conduz primeiro ao Enxofre, ou medicina da primeira ordem; a segunda operacéo,
absolutamente semelhante a primeira, fornece o Elixir ou medicina da segunda
ordem, que so é diferente do Enxofre em qualidade e ndo em natureza; finalmente, a
terceira operacdo, executada como as duas primeiras, d4 a Pedra filosofal, medicina
da terceira ordem, que contém todas as virtudes, qualidades e perfeicdes do Enxofre
e do Elixir multiplicadas em poder e extensédo. De resto, se se perguntar em que
consiste e como se executa a tripla operacdo cujos resultados expomos, remetemos
0 pesquisador para o baixo-relevo do teto onde se vé arder uma granada num certo
vaso.

Mas como decifrar o enigma das palavras destituidas de sentido? De uma
maneira muito simples. RE, ablativo latino de res, significa a coisa, encarada na sua
matéria; visto que a palavra RERE € a reunido de RE, uma coisa e de RE outra
coisa, traduziremos por duas coisas numa, ou por uma dupla coisa e RERE
equivaleria assim a RE BIS. Abri um dicionario hermético, folheai qualquer obra de
alquimia e vereis que a palavra REBIS freqlientemente empregue pelos Filésofos
caracteriza o seu composto, pronto a sofrer as sucessivas metamorfoses sob a
influéncia do fogo. Resumindo: RE, uma matéria seca, ouro filosofico; RE, uma
matéria Umida, mercuario filoséfico, RERE ou REBIS, uma matéria dupla,
simultaneamente Umida e seca, amalgama de ouro e de mercurio filosoficos,
combinacdo que recebeu da natureza e da arte uma dupla propriedade oculta
exatamente equilibrada.

Gostariamos de ser também claros na explicacdo do segundo termo RER,
mas ndo nos € permitido rasgar o véu de mistério que o encobre. Todavia, a fim de

satisfazer na medida do possivel a legitima curiosidade dos filhos da arte, diremos
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que estas trés letras contém um segredo de capital importancia, que se relaciona
com o vaso da Obra. RER serve para cozer, unir radicalmente e indissoluvelmente,
provocar as transformacdes do composto RERE. Como dar indicacfes suficientes
sem cometer perjurio? N&o vos fieis no que diz Basile Valentin nas suas Douze Clefs
e livrai-vos de tomar as suas palavras a letra, quando pretende que “aquele que tem
a matéria encontrara sem duvida um recipiente para cozé-la’. Afirmamos, pelo
contrario — e podem fazer fé na nossa sinceridade — que sera impossivel obter o
menor sucesso na Obra se ndo se possuir um conhecimento perfeito do que € o
Vaso dos Filésofos, e de que maneira se deve fabrica-lo. Pontanus confessa que
antes de conhecer este vaso secreto tinha recomecado sem sucesso 0 mesmo
trabalho mais de duzentas vezes, embora trabalhasse com as matérias préprias e
convenientes e segundo o método regular. O artista deve fazer ele proprio o seu
vaso: é uma maxima da arte. Ndo compreendereis coisa nenhuma, portanto,
enquanto nédo tiverdes recebido toda a luz nessa concha do ovo qualificada de
secretum secretorum pelos mestres da Idade Média.

Que é entdo RER? — Vimos que RE significa uma coisa, uma matéria; R,
que € a metade de RE, significard uma metade de coisa, de matéria. RER equivale
entdo a uma matéria aumentada com a metade de outra ou da sua. Notai que néo
se trata aqui de propor¢cdes mas de uma combinacdo quimica independente das
quantidades relativas. Para melhor nos fazermos compreender, tomemos um
exemplo e suponhamos que a matéria representada por RE € rosalgar ou sulfureto
natural de arsénico. R, metade de RE, podera entdo ser o enxofre do rosalgar ou o
seu arsénico, que sao semelhantes ou diferentes conforme se encara o enxofre e 0
arsénico separadamente ou combinados no rosalgar. De tal maneira que RER sera

obtido pelo rosalgar acrescentado com o enxofre, que é considerado como
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constituindo a metade do rosalgar ou do arsénico, encarado como a outra metade do
mesmo sulfureto vermelho.

Alguns conselhos ainda: procurai RER primeiro que tudo, ou seja, o0 vaso.
RERE sera em seguida facilmente reconhecivel para vés. A Sibila, interrogada
acerca do que era um Filésofo, respondeu: “E aquele que sabe fazer o vaso”.
Aplicai-vos a fabrica-lo segundo a nossa arte, sem levar muito em conta 0s
processos de fabricacdo de vidro. A industria do oleiro ser-vos-ia mais instrutiva;
vede as pranchas de Piccolpassi®’, encontra-reis uma que representa uma pomba
cujas patas estdo ligadas a uma pedra. Acaso nédo devereis, segundo o excelente
conselho de Tollius, procurar e encontrar 0 magistério numa coisa volatil? Mas se
nao possuis nenhum vaso para a reter, como a impedireis de se evaporar, de se
dissipar sem deixar o0 menor residuo? Fazei entdo o vosso vaso, depois 0 VOSSO
composto; selai com cuidado, de maneira que nenhum espirito se possa exalar;
aquecei o todo segundo a arte até a calcinagdo completa. Tornai a colocar a porgéo
pura do pd obtido no vosso composto, que selareis no mesmo vaso. Repeti pela
terceira vez e ndo nos agradecais. E ao Criador apenas que devem ser dirigidas as
vossas acgles de gracas. Para nds, que somos apenas um marco no grande
caminho da Tradicdo esotérica, nada reclamamos, nem recordagdo nem
reconhecimento, apenas que tenhais com outros o0 mesmo trabalho que tivemos
Convosco.

A nossa visita esta concluida. Uma vez mais pensativa e muda, a nossa
admiracao interroga estes maravilhosos e surpreendentes paradigmas, cujo autor foi
tanto tempo ignorado pelos nossos. Existir4 algures um livro escrito pela sua méao?

Nada parece indica-lo. Sem duavida, a exemplo dos grandes Adeptos da Idade

8 Claudius Popelin, Les Trois Livres de I'Art du Potier, du cavalier Cyprian Piccolpassi. Paris, Librairie
Internationale, 1861.
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Média, preferiu confiar a pedra, mais do que ao pergaminho, o testemunho
irrecusavel de uma ciéncia imensa, da qual possuia todos os segredos. E pois justo,
€ reto que a sua memoria reviva entre nos, que 0 seu nome saia finalmente da
obscuridade e brilhe como um astro de primeira grandeza no firmamento hermético.
Jean Lallemant, alquimista e cavaleiro da Tavola Redonda, merece tomar
lugar em volta do santo Graal, de ai comungar com Geber (Magister magistrorum),
com Roger Bacon (Doctor admirabilis). Igual, pela extensdo do saber, ao poderoso
Basile Valentin, ao caritativo Flamel, é-lhes superior pela expressdo de duas
qualidades, eminentemente cientificas e filosoficas, que levou ao mais alto grau de

perfeicdo: a modéstia e a sinceridade.
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A CRUZ CICLICA
DE HENDAIA



Pequena cidade fronteirica do pais basco, Hendaia retne as suas casitas
ao pé dos primeiros contrafortes pirenaicos. Enquadram-na o oceano verde, o
grande Bidassoa, brilhante e rapido, os montes cobertos de ervas. A primeira
impressdo, ao contactar com este solo aspero e rude, € muito incomoda, quase
hostil. No horizonte maritimo, a ponta que Puenterrabia, ocre sob a luz crua, afunda
nas aguas glaucas e reverberantes do golfo, rompe dificiilmente a austeridade
natural de um sitio feroz. Salvo o carater espanhol das suas casas, o tipo e o idioma
dos seus habitantes, a atracdo muito especial de uma praia nova, coberta de
orgulhosos palacios, Hendaia nada tem que possa reter a atencdo do turista, do
arqueologo ou do artista.

Ao sair da estacdo, um caminho agreste acompanha a via férrea e conduz
a igreja paroquial, situada no centro da cidade. Os seus muros nus, flanqueados por
uma torre macica, quadrangular e truncada, erguem-se sobre um adro com alguns
degraus e circundado de arvores de espessa folhagem. Edificio vulgar, pesado,
modificado, sem interesse. Perto do transepto meridional, no entanto, uma humilde
cruz de pedra, tdo simples como curiosa, dissimula-se sob as massa verdes do adro.
Ela ornamentava outrora o cemitério comunal e foi apenas em 1842 que a
transportaram para junto da igreja, para o lugar que ocupa hoje. Essa foi, pelo
menos, a informacédo que nos deu um velhote basco que tinha cumprido durante
anos as func¢des de sacristdo. Quanto a origem desta cruz, € desconhecida e foi-nos
impossivel obter a minima informagdo acerca da época da sua ere¢do. Todavia,
tomando como pontos de apoio a forma da base e da coluna, pensamos que nao
podera ser anterior ao final do século XVII ou ao comeco do século XVIII. Seja qual
for a sua antiguidade, a cruz de Hendaia, pela decoragdo do seu pedestal,

apresenta-se como 0 mais singular monumento do primitivo milenarismo, a mais rara
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traducdo simbdlica do Quiliasmo que jamais encontramos. Sabe-se que esta
doutrina, primeiro aceite e depois combatida por Origenes, S. Dinis de Alexandria e
S. Jerbnimo, embora a Igreja ndo a tenha condenado, fazia parte das tradicdes
esotéricas da antiga filosofia de Hermes.

A ingenuidade dos baixos-relevos, a sua imperfeita execucdo fazem-nos
pensar que estes emblemas lapidares ndo sdo obra de um profissional do cinzel e
do buril; mas, abstracdo feita da estética, devemos reconhecer que o obscuro
artesdo destas imagens encarnava uma ciéncia profunda e reais conhecimentos
cosmograficos.

No braco transversal da cruz — uma cruz grega — salienta-se a inscricao
vulgar, bizarramente talhada em relevo em duas linhas paralelas, com as palavras

quase soldadas umas as outras e cuja disposi¢ao respeitamos:

OCRUXAVES

PESUNICA

Claro que a frase é facil de recompor e o sentido bem conhecido: O crux
ave spes Unica. No entanto, se traduzissemos como um novato, n&o
compreenderiamos muito bem em que deviamos ficar, no pedestal ou na cruz, e tal
invocagéo resultaria surpreendente. Na verdade, deveriamos levar a desenvoltura e
a ignorancia até ao desprezo das regras elementares da gramatica: pes, no
nominativo masculino, exige o adjetivo unicus que € do mesmo género, € ndo o
feminino Unica. Parecia, portanto, que a deformacéao da palavra spes, esperanca, em

pes, pé, por ablacdo da consoante inicial, fosse o resultado involuntario de uma falta
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absoluta de pratica do nosso inscultor. Mas a inexperiéncia justificara realmente
semelhante raridade? Nao podemos admiti-lo.

Efetivamente, a comparacdo dos motivos executados pela mesma méao e
da mesma maneira demonstra a evidente preocupac¢ado com a colocacdao normal, o
cuidado na sua disposicdo e equilibrio. Por que raz&o a inscri¢ao teria sido tratada
com menos escrupulo? Um exame atento desta permite estabelecer que os
caracteres séo nitidos, senédo elegantes, e ndo tocam uns nos outros (grav. XLVII).
Sem duavida que 0 nosso artesdo os tragcou previamente com giz ou carvao e este
esboco afasta, necessariamente, toda a idéia de um erro surgido durante o trabalho
de talha. Mas como esse erro existe, € necessario, conseqientemente, que esse
erro aparente tenha sido desejado. A Unica razao que podemos invocar é a de um
sinal colocado de propésito, velado sob o aspecto de inexplicavel falta e destinado a
espicacar a curiosidade do observador. Diremos, portanto, que segundo a nossa
opinido, foi refletida e voluntariamente que o autor dispés assim a epigrafe da sua
perturbadora obra.

O estudo do pedestal tinha-nos ja esclarecido e sabiamos de que
maneira, com o auxilio de que chave, convinha ler a inscrigdo cristd do monumento;
mas desejamos mostrar aos investigadores o auxilio que o simples bom senso, a

l6gica e o raciocinio podem dar na resolugdo das coisas ocultas.
A letra S, que adota a forma sinuosa da serpente, corresponde ao khi (Y)

da lingua grega e adquire o seu significado esotérico. E o rasto helicoidal do sol que
chegou ao zénite da sua curva através do espaco, na altura da catastrofe ciclica. E
uma imagem tedrica da besta do Apocalipse, do dragdo que vomita, nos dias do
Julgamento, o fogo e o enxofre sobre a criagdo macro-cosmica. Gracas ao valor

simbdlico da letra S, propositadamente deslocada, compreendemos que a inscricao
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se deve traduzir em linguagem secreta, ou seja, na lingua dos deuses ou na das
aves, e que é necessario descobrir-lne o sentido com o auxilio das regras da
Diplomética. Alguns autores, especialmente Grasset d'Orcet, na andlise do Songe de
Polyphile, publicado pela Revue Britannique, expuseram-nos bastante claramente, o
que nos dispensa de falar deles. Leremos entdo em francés, lingua dos diplomatas,
o latim tal como esta escrito; depois, empregando as vogais permutantes, obteremos
a assonancia de palavras novas, constituindo uma outra frase da qual
restabeleceremos a ortografia e a ordem dos vocabulos, assim como o sentido
literario. Deste modo, recebemos este singular aviso: Il est écrit que la vie se refugie
en un seul espace® (estd escrito que a vida se refugia num s6 espaco) e
aprendemos que existe uma regido em que a morte ndo atingira o homem, na
terrivel altura do duplo cataclismo. Quanto a situacdo geografica desta terra
prometida de onde os eleitos assistirdo ao retorno da Idade do Ouro, cabe-nos
procura-la. Porque os eleitos, filhos de Elias, serdo salvos segundo a palavra da
Escritura. Porque a sua fé profunda, a sua incansavel perseveranga no esforco os
fardo merecedores de serem elevados a categoria de discipulos do Cristo-Luz.
Levardo o seu sinal e receberdo dele a missao de renovar na humanidade
regenerada a cadeia das tradicbes da humanidade desaparecida.

A face anterior da cruz — a que recebeu os trés pregos horriveis que
fixaram & madeira maldita o corpo doloroso do Redentor — € definida pela inscrigcdo
INRI, gravada no bracgo transversal. Corresponde a imagem esquematica do ciclo
que vemos na base (grav. XLVIIl). Temos portanto aqui duas cruzes simbdlicas,
instrumentos do mesmo suplicio: no alto, a cruz divina, exemplo do meio escolhido

para a expiacdo; em baixo, a cruz do globo, determinando o pélo do hemisfério

8 Latim Spatium, com o significado de lugar, sitio, situacdo, que Tacito Ihe da. Corresponde ao grego
Xaplov, raiz yapa, pais, regido, territorio.
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boreal e situando no tempo a época fatal dessa expiagdo. Deus Pai segura na mao
este globo encimado pelo signo igneo e os quatro grandes séculos — figuras
histéricas das quatro idades do mundo — tém o0s seus soberanos representados
com o mesmo atributo: Alexandre, Augusto, Carlos Magno e Luis XIV®. E isso o que
ensina a epigrafe INRI, que se traduz esotericamente por lesus Nazarenus Rex
ludaeorum, mas que deriva da cruz a sua significagcdo secreta: Igne Natura
Renovatur Integra. Porque é com a ajuda do fogo e pelo préprio fogo que 0 nosso
hemisfério serd em breve posto a prova. E tal como se separa o ouro dos metais
impuros com o auxilio do fogo, também, diz a Escritura, os bons serdo separados
dos maus no grande dia do Julgamento.

Em cada uma das quatro faces do pedestal vemos um simbolo diferente.
Uma tem a imagem do Sol, outra a da Lua, a terceira mostra uma grande estrela e a
altima uma figura geométrica que, acabamos de dizé-lo, é apenas o esquema
adotado pelos iniciados para caracterizar o ciclo solar. E um simples circulo que dois
diametros, que se cruzam em angulo reto, dividem em quatro setores. Estes tém um
A que os designa como as quatro idades do mundo, neste hierdglifo completo do
universo, formado pelos signos convencionais do céu e da terra, do espiritual e do
temporal, do macro-cosmos e do microcosmos, onde se encontram associados 0s
emblemas maiores da redencao (cruz) e dé mundo (circulo).

Na época medieval estas quatro faces do grande periodo ciclico, cuja
rotacdo continua a Antiguidade exprimia com o auxilio de um circulo dividido por
dois diametros perpendiculares, eram geralmente representadas pelos quatro
evangelistas ou pela sua letra simbdlica que era o alfa grego e, mais freqiientemente

ainda, pelos quatro animais evangélicos rodeando Cristo, figura humana e viva da

8 Os trés primeiros séo imperadores; o quarto € apenas rei,0 Rei-Sol, assinalando assim o declinio
do astro e a sua ultima radiacao. P. o crepUsculo anunciador da grande noite ciclica, cheia de horror e
de espanto, “a abominac&o da desolagéo”.
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cruz. E a formula tradicional que se encontra muitas vezes nos timpanos dos
porticos romanos. Jesus aparece sentado, com a méo esquerda apoiada num livro, a
direita levantada no gesto da bencdo, e separado dos quatro animais que lhe
servem de companhia pela elipse chamada Améndoa mistica. Estes grupos,
geralmente isolados das outras cenas por uma grinalda de nuvens, apresentam
figuras sempre colocadas na mesma ordem, tal como se pode observar nas
catedrais de Chartres (portal real) e do Mans (pértico ocidental), na igreja dos
Templarios de Luz (Altos Pirinéus), na de Civray (Viena), no portico de Saint
Trophime d'Arles etc. (grav. XLIX).

“Havia também diante do trono, escreve S. Jodo, um mar de vidro
semelhante ao cristal; e no meio do trono e a volta do trono estavam quatro animais
cheios de olhos a frente e atras. O primeiro animal parecia-se com um ledo; o
segundo parecia um novilho; o terceiro tinha o rosto como o de um homem e o
quarto parecia uma aguia que voa®". Narracéo de acordo com a de Ezequiel:

“Vi entdo... uma grande nuvem e um fogo que a rodeava e um esplendor
a toda a volta, e no meio via-se como que um metal que sai do fogo; e no meio deste
fogo via-se uma coisa parecida com quatro animais... E as suas faces
assemelhavam-se a um rosto de homem; e todos quatro tinha um rosto de ledo a
direita; e todos quatro tinham uma face de boi a esquerda e todos quatro tinham um
rosto de aguia por cima®”.

Na mitologia hindu os quatro sectores iguais do circulo que a cruz divide
serviam de base a uma concep¢do mistica bastante singular. O ciclo inteiro da

evolugdo humana encarna-se ai sob a forma de uma vaca, simbolizando a Virtude,

84 Apocalipse, cap. IV,v.6 e 7.
% Cap.l.v. 4,5, 10e 11.
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cujas quatro patas repousam cada uma sobre um dos sectores representando as
quatro idades do mundo.

Na primeira idade que corresponde a Idade do Ouro dos gregos e que se
chama Credayugam, ou idade da inocéncia, a Virtude mantém-se firme sobre a
terra: a vaca apOia-se completamente sobre as quatro patas. Na Tredayugam, ou
segunda idade, a qual corresponde a Idade da Prata, enfraguece e apdia-se apenas
em trés patas. Durante a Tuvabarayugam, ou terceira idade, que é a do Bronze, esta
reduzida a duas patas. Finalmente, na Idade do Ferro, que € a nossa, a vaca ciclica
ou Virtude humana atinge o supremo grau de fraqueza e de senilidade: mantém-se
de pé com dificuldade, em equilibrio sobre uma Unica pata. E a quarta e Gltima
idade, a Calyugam, idade de miséria, de infortiinio e de decrepitude.

A Idade do Ferro tem por simbolo o da Morte. O seu hierdglifo € o
esqueleto provido dos atributos de Saturno: a ampulheta vazia, representacdo do
tempo cumprido, e a foice, reproduzida pelo niumero sete, que é o numero da
transformacao, da destruicdo, da aniquilagdo. O Evangelho desta época nefasta € o
que foi escrito sob a inspiragédo de S. Mateus. Matthaeus, em grego Mar@aio{, vem
de MaBnua, Mabnuatol, que significa ciéncia. Esta palavra deu origem a Ma6noi{,
uabnoeaxy, estudo, conhecimento de uavBoverv, aprender, instruir-se. E o Evangelho
segundo a Ciéncia, o ultimo de todos, mas o primeiro para nds, porque nos ensina
que salvo um pequeno numero de eleitos devemos perecer coletivamente. Também
o anjo foi atribuido a S. Mateus, porque a ciéncia, a Unica capaz de penetrar o
mistério das coisas, 0 dos seres e do seu destino, pode dar ao homem asas para

que ele se eleve até ao conhecimento das mais altas verdades e chegue até Deus.
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CONCLUSAO



Scire. Potere. Audere. Tacere.

Zoroastro

A Natureza nado abre a todos indistintamente a porta do santuario.

Nestas paginas, o profano descobrira talvez alguma prova de uma ciéncia
verdadeira e positiva. No entanto, ndo poderiamos persuadir-nos de converté-lo
porque ndo ignoramos como 0S preconceitos sao tenazes, como € grande a forca
das idéias preconcebidas. O discipulo tirara mais proveito dele, com a condicéo,
todavia, de ndo desprezar as obras dos velhos Filésofos, de estudar atentamente 0s
textos classicos, até que tenha adquirido suficiente clarividéncia para discernir 0s
pontos obscuros do manual operatorio.

Ninguém pode pretender possuir o grande Segredo se nao fizer concordar
a sua existéncia com o diapasao das pesquisas empreendidas.

N&o basta ser estudioso, ativo e perseverante, se falta o principio sélido,
de base concreta, se o entusiasmo imoderado cega a razéo, se o orgulho tiraniza a
capacidade de julgar, se a avidez se desenvolve sob o brilho de um astro de ouro.

A Ciéncia misteriosa exige muita justeza, exatiddo, perspicacia na
observacéo dos fatos, espirito sdo, l6gico e ponderado, uma imaginacao viva sem
exaltacdo, um coragdo ardente e puro. Exige, além disso, a maior simplicidade e
absoluta indiferenca em relagédo as teorias, sistemas, hipéteses que, fazendo-se fé
nos livros ou na reputacdo dos autores, se admitem geralmente sem controle.
Deseja que 0s aspirantes aprendam a pensar mais com 0 seu cérebro e menos com

0 dos outros.
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Pede-lhes, enfim, que procurem a verdade dos seus principios, o
conhecimento da sua doutrina e a pratica dos seus trabalhos na Natureza, nossa
mae comum.

Pelo exercicio constante das faculdades de observacédo e de raciocinio,
pela meditacéo, o nedfito subira os degraus que conduzem ao

SABER.

A imitacdo simples dos processos naturais, a habilidade junta ao

engenho, as luzes de uma longa experiéncia assegurar-lhe-ao o
PODER.

Realizador, ter4 ainda necessidade de paciéncia, constancia, vontade
inquebrantavel. Audaz e resoluto, a certeza e a confianca nascidas de uma fé
robusta permitir-lhe-&o tudo

OUSAR.

Finalmente, quando o sucesso tiver consagrado tantos anos laboriosos,
guando os seus desejos se tiverem realizado, o Sabio, desprezando as vaidades do
mundo, aproximar-se-a dos humildes, dos deserdados, de todos os que trabalham,
sofrem, lutam, desesperam e choram neste mundo. Discipulo anénimo e mudo da
Natureza eterna, apoOstolo da eterna Caridade, permanecera fiel ao seu voto de
siléncio.

Na Ciéncia, no Bem, o Adepto deve para sempre

CALAR-SE.
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